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OBJETO DE CONHECIMENTO 01 sua propria sorte, fechando a historia. Uma estrave
O ser humano como ser que pergunta e quer saber  branca, prendendo um lagarto com os pés, repregenta
futilidade das palavras vazias."
QUEM SOMOS? DE ONDE VIEMOS? PARA ONDE
VAMOS? Modesto Brocos y Gomes

Em tempos de ameagas nucleares e ataques
terroristas apocalipticos as pessoas estdo buscando
conforto cada vez mais no desconhecido. Previséo,
premonicéo, profecia e regressdo sdo as palavras de
ordem no vocabulario dos que acreditam realmenge qu
existe algo mais do que simplesmente a matériaymoc
fisico que embrulha a alma como um pacote. O cdntet
continuaria através dos tempos vivendo muitas vias
aprendendo licbes em cada uma delas para evoluir
espiritualmente.

Fragmento do texto de Leila Cordeiro -
www.diretodaredacao.com
g (g

Afinal, a que “redencado” se refere Brocos? Can,
rés filhos de Noé, fora castigado pelo cues
a maldicdo a seu filho, Canad, condenarao-o
vo dos tios e dos irmdos. Transposto @ara
Siha . brasileiro, um pais em que, até muito pouc
o = ' b ) Impo dtras, ser negro significava ser escravo, a
N AT ) Aatuar bk o n oo -
€ 5% A pintada por Brocos se personifica no
De Onde viemos? O que somos? Para onde nascimento de uma crianca branca e, portanto, @® m
vamos? De Paul Gauguin escrava. Ocupando o centro da composi¢do, ela est:
Uma tela de 4 metros, pintada em apenas um méssentada ao colo da mée, uma mulata, e & obseredala p
olhar um tanto maroto do pai, ele também mestign) c
Pintada em 1897, a obra é uma despedidatracos de caboclo. Em pé, a avé negra ergue as ao&0s
Deprimido pela morte de sua filha Aline, aos 20sambe  céus em sinal de agradecimento. Modesto Brocos toma
decidiu cometer suicidio, mas, antes, quis "pintaa tela  emprestado um tema biblico para nos apresentaipoiqr
imensa e nela colocar toda a minha energia”. Rekula  mito do branqueamento da raca. A cena familiara cuj
obra de 1,39 m por 3,75 m. Ao terminar o quadro,composi¢cdo obedece as normas académicas da pintur
envenenou-se com arsénico. Mas nao morreu. Escreveaeligiosa, € ambientada a porta de uma habitagaples,
sobre o quadro a um amigo. permanecendo visiveis as roupas no varal e a dalta
Sobre a pergunta "de onde viemos", escreveueboco nas paredes. As proprias vestimentas dos
Gauguin: "A direita, no canto, vé-se um bebé quendo personagens reafirmam essa condicdo. A mensagem «
cercado por trés nativas sentadas no chdo. Duasdig evidente: nas classes baixas, exatamente onde
vestidas de vermelho, trocam idéias. Uma mulher demiscigenacdo acontece sem controle, o sangue branc
dimensbes propositadamente maiores, a despeito darevalecera no espa¢co maximo de trés geragoes.
perspectiva, ergue um braco e observa atonita dssas  http://forumpermanente.incubadora.fapesp.br/paralé/

o

figuras que se atrevem a conjecturar sobre setia@&'s numero/rev-NumeroOQito/oitovaleria
A mulher que apanha uma fruta reproduz Eva,

mas, em vez da maca, segura uma manga. Nelson Screnci
"A figura central apanha uma fruta. (...) O idolo,

com bragos erguidos misteriosamente, aponta palén Nelson Screnci, artista fascinado pelo universo

O apanhar da fruta simboliza os prazeres da vifiguea das imagens deixadas pelos grandes pintores, @aceito
em plenitude simbolizaria a eterna felicidade, aagtolo  tentar uma fusdo entre as duas telas. Ele ja havia
ndo estivesse |4 para nos lembrar das verdadem®ter trabalhado a partir de ambas, juntado-as com tipos
uma constante ameaca a humanidade." Essa é descriggopulares ou com princesas de Velazquez. Aqui, sgas
gue o pintor fez para a questdo "quem somos?". metamorfoseiam uma na outra; os tipos "iconicos" do
O canto esquerdo representa "para onde vamos'taipira e da negra misturam-se com elementos pasula
"Uma figura sentada parece ouvir o idolo. Uma veglha Ele associa também a exuberancia que colore adéela
bem préxima da morte, parece aceitar com resignacado Tarsila do Amaral aos tons mais vizinhos que engreg
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Almeida Juanior. Cada uma de suas pequenas imagens ' 1
vibra numa luminosidade mais forte.

Sua obra oferece pontos de convergéncia entre as
duas telas e mostra como a visdo mais fecunda elaaqu
gue escapa aos esteredtipos de conceitos como
"moderno”, "académico" ou outros. Mais convergéncia
sdo possiveis: esta mini-exposicdo é o0 convite para
descobri-las.

http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arg003/a@80 02.asp

Metamorfose dos Echwdos de Nelson Scrensi

Missa Mével de Nelson Leiner

Em Missa Movel, o trabalho tridimensional foi
feito com objetos distintos dos normalmente usads
esculturas e gque ironizam aspectos da culturaldéirasao
reunir miniaturas de santos, figuras do candomblé e
bichinhos da Disney, caso de Missamovel (2000) e
Procisséo (2000).

e =

A Negra de Tarsna do Amaral
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desejo. Psyche (o nome, incidentalmente, signifitma”

em grego), uma mulher mortal, bela. O momento een qu
Psique é reanimada pelo beijo apaixonado de Erios fo
capturado para a eternidade neste trabalho lirico d

{ 4 escultor italiano Antonio Canova (1757-1822)
! 5 De asas ainda entreabertas, Eros desce a terra par
@\ . trazer de volta a vida, com um terno abraco, a sua
o _,' agonizante amante, Psique. O centro da atencda dest
‘ L escultura é criado pelos bragos que se entrelagdan p
; 6 forma amorosa como as figuras se olham. Os seps<or
- 'y macios e membros delicados criam uma sensagéo de
® o paixdo jovem em toda sua pureza inocente; todaa €e
DI _ uma graciosidade natural, mas envolvente. Estaéohra
Aderego Cerimonial da Tribo Kayabi belo exemplo do ideal neoclassico de perfeiciarads e
acabamentos.

Kayabi

. . I - Eros e Psique
Nomes alternativos: Kajabi, Caiabi, Parua, Maquiri

Classificacdo linguistica: Tupi, Tupi-Guarani, Khia Psique era a mais nova de trés filhas de um rei de
Arawete~(V) Mileto e era extremamente bela. Sua beleza era tard
Populacéo: 800 (1994 SIL) _ pessoas de varias regides iam admira-la, assongyrado
Local: Norte de Mato Grosso, Parque Xingu, e sul dorendendo-lhe homenagens que s6 eram devidas daropr
Par&; Rio Teles Pires e Tatui, muitas aldeias Afrodite.

Profundamente ofendida e enciumada, Afrodite
enviou seu filho, Eros, para fazé-la apaixonar-e® p
homem mais feio e vil de toda a terra. Porém, acsue
beleza, Eros apaixonou-se profundamente.

O pai de Psique, suspeitando que,
inadvertidamente, havia ofendido os deuses, reasolve
consultar o oraculo de Apolo, pois suas outrasagilh
encontraram maridos e, no entanto, Psique pern@neci
sozinha. Através desse oréculo, o proprio Erosnad@o
rei que enviasse sua filha ao topo de uma solitaria
montanha, onde seria desposada por uma terriyarger
A jovem aterrorizada foi levada ao pé do monte e
abandonada por seu pesarosos parentes e amigo:
Conformada com seu destino, Psique foi tomada por u
profundo sono, sendo, entdo, conduzida pela besdilg
de Zéfiro a um lindo vale.

Quando acordou, caminhou por entre as flores,
até chegar a um castelo magnifico. Notou que I&riev
ser a morada de um deus, tal a perfeicdo que pediem
cada um dos seus detalhes. Tomando coragem, erdrou
deslumbrante palacio, onde todos 0s seus desajas fo
satisfeitos por ajudantes invisiveis, dos quaispsdia
ouvir a voz.

Chegando a escuriddo, foi conduzida pelos
criados a um quarto de dormir. Certa de ali enaoiatr
finalmente o seu terrivel esposo, comegou a tremer
quando sentiu que alguém entrara no quarto. Noenta
uma voz maravilhosa a acalmou. Logo em seguidéusen
mé&os humanas acariciarem seu corpo. A esse amant
misterioso, ela se entregou.. Quando acordou, yéa ha

Eros e Psique de Antonio Canova chegado o dia e seu amante havia desaparecidanPoré
essa mesma cena se repetiu por diversas noites.
Eros e Psique" é a escultura em marmore que Enquanto isso, suas irmas continuavam a sua

popularizou o mito dos amantes mitoldgicos Eros eProcura, mas seu esposo misterioso a alertou [@#oa n

Psique. No mito classico, Eros é o deus romanavdn & responder aos seus chamados. Psique sentindataeasol
em seu castelo-prisdo, implorava ao seu amante pare
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deixa-la ver suas irmas. Finalmente, ele aceitoas m Por sua vez, quando suas irmds souberam do
imp6s a condi¢do que, ndo importando o que suasirm acontecido, fingiram pesar, mas partiram entdo para
dissessem, ela nunca tentaria conhecer sua ver@adeitopo da montanha, pensando em conquistar 0 amor de
identidade. Eros. La chegando, chamaram o vento Zéfiro, pagaagu
Quando suas irmas entraram no castelo e viransustentasse no ar e as levasse até Eros. Mas) défita
aquela abundancia de beleza e maravilhas, foramd@sn vez ndo as ergueram no céu, e elas cairam no
de inveja. Notando que o esposo de Psique nuncdespenhadeiro, morrendo.
aparecia, perguntaram maliciosamente sobre sua Psique, resolvida a reconquistar a confianca de
identidade. Embora advertida por seu esposo, Psigque  Eros, saiu a sua procura por todos os lugaresrda tha
divida e a curiosidade tomarem conta de seu see noite, até que chegou a um templo no alto de uma
agucadas pelos comentarios de suas irmas. montanha. Com esperanca de la encontrar o amado
Seu esposo alertou-a que suas irmas estavamntrou no templo e viu uma grande bagunca de giéos
tentando fazer com que ela olhasse seu rosto, mas #igo e cevada, ancinhos e foices espalhados mgor ®o
assim ela fizesse, ela nunca mais o veria novamenteecinto. Convencida que ndo devia negligenciarlto @
Além disso, ele contou-lhe que ela estava gravisaela nenhuma divindade, pbs-se a arrumar aquela desprdem
conseguisse manter o segredo ele seria divinonpeeg  colocando cada coisa em seu lugar. Deméter, pana qu

ela falhasse, ele seria mortal. aquele templo era destinado, ficou profundamerdtagr
Ao receber novamente suas irmas, Psique contoudisse-lhe:
Ihes que estava gravida, e que sua crianga sedegdam - "O Psique, embora ndo possa livra-la da ira de

divina. Suas irmdas ficaram ainda mais enciumadas co Afrodite, posso ensina-la a fazé-lo com suas padpri

sua situacao, pois além de todas aquelas riquelasera a  forcas: va ao seu templo e renda a ela as homenagen

esposa de um lindo deus. Assim, trataram de corvenc ela, como deusa, merece."

jovem a olhar a identidade do esposo, pois sestiva Afrodite, ao recebé-la em seu templo, né&o

escondendo seu rosto era porque havia algo deoezoaal  esconde sua raiva. Afinal, por aquela reles mastal

ele. Ele realmente deveria ser uma horrivel seepem&o  filho havia desobedecido suas ordens e agora ele se

um deus maravilhoso. encontrava em um leito, recuperando-se da feridalao
Assustada com o0 que suas irmas disseramcausada. Como condicdo para o seu perdao, a depds i

escondeu uma faca e uma lampada préximo a sua camama seérie de tarefas que deveria realizar, tartfas

decidida a conhecer a identidade de seu maride,etes dificeis que poderiam causar sua morte.

fosse realmente um monstro terrivel, mata-lo. Haich Primeiramente, deveria, antes do anoitecer,
esquecido dos avisos de seu amante, de ndo daloswvi separar uma grande quantidade de grdos misturados d
suas irmas. trigo, aveia, cevada, feijdes e lentilhas. Psigioeuf

A noite, quando Eros descansava ao seu ladoassustada diante de tanto trabalho, porém uma darmi
Psique tomou coragem e aproximou a lampada do rostque estava préxima, ficou comovida com a tristeaa d
de seu marido, esperando ver uma horrenda cridara. jovem e convocou seu exército a isolar cada uma das
sua surpresa, 0 que viu porém deixou-a maravilHdda. qualidades de gréo.

jovem de extrema beleza estava repousando com lb@aman Como 22 tarefa, Afrodite ordenou que fosse até as
guietude e docura que ela pensou em tirar a profé|  margens de um rio onde ovelhas de 1a dourada pastav
por haver dele duvidado. trouxesse um pouco da |a de cada carneiro. Ps&jaeae

Enfeiticada por sua beleza, demorou-sedisposta a cruzar o rio quando ouviu um junco Cipe¥
admirando o deus alado. Nao percebeu que haviado atravessasse as aguas do rio até que os garseir
inclinado de tal maneira a lampada que uma go@lete  pusessem a descansar sob o sol quente, quando el

guente caiu sobre o ombro direito de Eros, acomand poderia aproveitar e cortar sua la. De outro maaoia
Eros olhou-a assustado, e voou pela janela datacada e morta pelos carneiros. Assim feito, Bsiqu
guarto, dizendo: esperou até o sol ficar bem alto no horizonteyassou o

- "Tola Psique! E assim que retribuis meu amor?rio e levou a Afrodite uma grande quantidade de &
Depois de haver desobedecido as ordens de minha maedourada.
te tornado minha esposa, tu me julgavas um morstro Sua 3?2 tarefa seria subir ao topo de uma alta
estavas disposta a cortar minha cabega? Vai. Yalta  montanha e trazer para Afrodite uma jarra cheia aom
junto de tuas irmas, cujos conselhos pareces praf@s  pouco da agua escura que jorrava de seu cume.eDentr
meus. N&o Ihe imponho outro castigo, além de déexar perigos que Psique enfrentou, estava um dragdo que
para sempre. O amor ndo pode conviver com a saspeit guardava a fonte. Ela foi ajudada nessa tarefaupa

Quando se recompds, notou que o lindo castelo @grande aguia, que voou baixo préximo a fonte e eneh
sua volta desaparecera, e que se encontrava be&imard jarra com a negra agua.
da casa de seus pais. Psique ficou inconsolavetoiie Irada com o sucesso da jovem, Afrodite planejou
suicidar-se atirando-se em um rio proximo, mas suasima ultima, porém fatal, tarefa. Psique deverizeeao
aguas a trouxeram gentilmente para sua margem. Fanundo inferior e pedir a Perséfone, que |he desse u
entdo alertada por Pan para esquecer 0 que seupassopouco de sua propria beleza, que deveria guardamgsm
procurar novamente ganhar o amor de Eros. caixa. Desesperada, subiu ao topo de uma elevaéaeto
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quis atirar-se, para assim poder alcancar o mundt
subterraneo. A torre, porém murmurou instrucdes de
como entrar em uma particular caverna para alcamgar
reino de Hades. Ensinou-lhe ainda como driblar os
diversos perigos da jornada, como passar pelo ca
Cérbero e deu-lhe uma moeda para pagar a Caroate pe 1

travessia do rio Estige, advertindo-a:

- "Quando Perséfone lhe der a caixa com sue T
beleza, toma o cuidado, maior que todas as oubiaas; !
de ndo olhar dentro da caixa, pois a beleza dosedaéo
cabe a olhos mortais."

Seguindo essas palavras, conseguiu chegar a4
Perséfone, que estava sentada imponente em seuetron *
recebeu dela a caixa com o precioso tesouro. Tomadg
porém pela curiosidade em seu retorno, abriu aqzaxa
espiar. Ao invés de beleza havia apenas um soriveter
gue dela se apossou.

Eros, curado de sua ferida, voou ao socorro dess= - i . .
Psique e conseguiu colocar 0 sono novamente na,caix Santuario do Bom Jesus do Matosinhos
salvando-a.

Lembrou-lhe novamente que sua curiosidade Erguido ao alto de uma colina, o Santuario do
havia novamente sido sua grande falta, mas queaagoBom Jesus do Matosinhos €, sem duvida, uma imagem d
podia apresentar-se a Afrodite e cumprir a tarefa. destague na paisagem cénica de Congonhas. No adr

Enquanto isso, Eros foi ao encontro de Zeus gdesse belo Santuario estéo dispostos o magnifigardo
implorou a ele que apaziguasse a ira de Afrodite eestatuario produzido por Aleijadinho com a ajudssele
ratificasse o seu casamento com Psique. Atendemdo s Atelier, que, sem sombra de ddvida, destacou-seocom
pedido, o grande deus do Olimpo ordenou que Herme§ma das grandes obras do mestre.
conduzisse a jovem a assembléia dos deuses efai ela A histéria desse templo esta intimamente ligada a
oferecida uma taca de ambrosia. Entdo com toda #&ineracdo. Foi Feliciano Mendes minerador, que ao
cerimodnia, Eros casou-se com Psique, e no devidpae alcancar uma graca rogada de um pedido ao Bom Jesu

nasceu seu filho, chamado Voluptas (Prazer). prometeu construir uma Igreja em seu nome. Assim,
depois de fixar uma Cruz no Alto do morro Maranhao,

passou a angariar esmolas para construir o Samtuari
Feliciano Mendes morreu oito anos apds o inicio das
obras em 1765, tendo ainda em vida a felicidadeed®

seu sonho ser realizado. A concluséo dessa coastas;
deu no final do século 18, quando Aleijadinho,34thnte
debilitado, concluia seus trabalhos, esculpind®assos

da Paix&o e os doze profetas.

O santuério foi tombado pelo Instituto de
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphanjne
1939, visando sua protec¢do. Todo o conjunto hgidoi
tombado pela Unesco como Monumento Cultural da
Humanidade, hoje Patriménio Cultural da Humanidade
constitui 0 maior conjunto de arte colonial do pais
Segundo o Iphan, o Santuario de Bom Jesus do
Matozinhos foi inspirado em dois importantes Sambsa
localizados ao norte de Portugal, o Bom Jesus de
Matozinhos, nos suburbios da cidade do Porto, e Bom
Jesus de Braga, proximo a cidade do mesmo nome.

Danaide d Rodin
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PAlL S N gl 5
Os Profetas de Aleijadinho g : - : s
A Liberdade Guiando o Povo de Delacroix

Quem suspeitaria que o Aleijadinho fora um _
inconfidente, e dos mais atuantes, em sua modéstia? “Com essa obra Delacroix subverte as convengoes
Macon que era (de quando a doenca ainda ndo s#€ est_abeleua’m as alegorias, ahlsto_rla antigaliggéo
manifestara, fazendo-o quase fugir ao convivio das ©S feitos herdicos de personagens ilustres cemast
pessoas) contatava, mesmo enfermo, com os lideres @ignos de serem representados através da pintura
conspiracdo, a todos orientando com seu ﬁrmedgdlcando-se a retratar uma sublevacao popularudb q
discernimento e com sua aguda inteligéncia. foi testemunha ocular ocorrida entre os (1|as 26 el

Quando o movimento foi denunciado, resultandolulho de 1830 e que cuIm|~nou na deposicéo do reb€a
nas tristes conseqiéncias que conhecemos, o génio d¢: O motivo: a suspenséo, pelo monarca deposto, de
Aleijadinho passou a homenagear os principais sutm  Varas disposi¢cbes democraticas, entre elas aldderde

rebelido, esculpindo-lhes as estatuas na formpmdstas  'MPrensa. . _ .
biblicos. Delacroix se reporta a tais acontecimentos,

E assim que Isaias, a frente de todos, écondensando-os em uma cena de batalha atravésaba qu
Tiradentes; Jeremias é Claudio Manoel, Baruc ¢ Somando SO exalta a bravura dos combatentes mas tamber
Antdnio Gonzaga, etc. caracteriza, através de detalhes significativasigem de

J& nas esculturas que representam a Santa Ceigdda personagem, como um ilustrador atento quasspt
Judas tem as feicdes de Silvério dos Reis. 0s aspectos mais relevantes do fato presenciadert&

i gue na figura feminina, representando a Liberdadaee
domina a composicdo, ainda h& vestigios dos modelos
gregos tao caros a arte praticada na Franca, cmizém
€ inequivoco o seu carater alegorico. Entretanbop c
igual énfase, ha tracos que revelam sua condi¢cdo de
mulher do povo, como 0s seios sujos de pélvora e a
indiscreta pelosidade das axilas.

Sua mao direita, resolutamente erguida, empunha
a bandeira tricolor transformada em simbolo de
sublevacdo na Revolucdo Francesa (1789). Na mao
esquerda segura um fuzil com baioneta no cano,eo qu
! significa estar preparada para a batalha corpa@océ
w R B e cabeca é coberta por um gorro frigio, chapéu arigrda
Ultima ceia de Cristo. Conjunto de esculturas emantiga Pérsia e usado em Roma por escravos subkevad
madeira policromada da autoria do Aleijadinho, texites que, ao ser adotado durante a Revolugdo Francesa
no Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, enconverteu-se em um dos simbolos da Republica...”

Congonhas, Minas Gerais (Brasil). http://www.faac.unesp.br/eventos/jornad
a2005/trabalhos/08_jose_romao.htm
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O Mortlake Terrace € um bairro da moda no
suburbio de Londres. Fica proximo ao Royal Botanic
Gardens em Kew, visto daqui numa das voltas do Rio
Tamisa. Esta € uma de duas vistas ao encargo aodgon
uma casa na cidade, The Limes, cujo nome deriva dos
magnificos limoeiros delineando o terragco. Ambas as
cenas corajosamente mostram o disco do prépriajsel,
aqui reflete no parapeito de pedra.

A peca que o acompanha, hoje no Frick
Collection em Nova lorque, ilustra a casa ao nadoer
ol. Olhando pelo angulo reverso, a figura most@este
por cima do jardim ao pér do sol depois das crignca

Tiradentes de Pedro Américo

O quadro nédo foi concebido por Pedro Américo
como uma pintura isolada, mas como parte de um

narrativa sobre a precariedade da Conjuracao Mineir . . - N
P jurag terem deixado os brinquedos. Um céo negro latecada

Inacabada, a série se constituiria de outras tglasias enfeitada com bandeiras de Lord Mavor. O tom sambri
Antbnio Gonzaga representado como um anti-her6i a ue reveste o final da tarde de verég fdi adicio
bordar, e ndo como lider intelectual do movimeptus 9 raat

. . . ultimo. Antes da amostra da Academia Real abrir em
na prisdo o poeta teria negado seu envolvimento &om

! . ' 1827, Turner recor a l, colou noixern
conjura, dizendo-se ocupado em bordar a fio de ouro 827, Turner recortou o cdo de papel, colou noixe

: . e o ainda fresco, e retocou com destaques e uma coleira
vestl_olo nupcial dg sua Marilia; a mais importanées d http://www.nga. govicollection/gallery/gg57
reunides dos conjurados, onde estes, reticentegnou Jgg57-119.0-none.html. Texto traduzido.

Tiradentes; a cena da constatacdo da morte de i€laud
Manuel da Costa, em que o pintor ndo se decide pel
suicidio ou pelo assassinato do poeta, e evideacia
fragilidade do inconfidente morto por ter denunoiars
amigos; a prisdo de Tiradentes numa casa antiga dos
Latoeiros, predmbulo & cena do esquartejamentpore,
fim, um Tiradentes supliciado.
e 0 artista dispbs o corpo do herdi, representadd
praticamente em tamanho natural, desmembrado e
guatro partes, adornado por grilhbes, corda
crucifixo. Posicionado aos pés do martir, o obstova
vé a alva que destaca o corpo do cadafalso, aatunicii
azul que o reintegra ao fundo celeste, a0 mesm(
tempo que o distancia da perna direita espetada e 4 ; -
uma haste de madeira, em primeirissimo plano. s . : e U
« Para conferir maior dramaticidade & cena, Pedrdconsagracdo do Imperador Napoledo | e Coroagao da
Américo coloriu areas precisas com sangue, qudmperatrlz Josefina na Catedral de Notre-Dame d&s,Pa
atraem o olhar tanto para a cabeca e a perna éapeta€m 2 de Dezembro de 1804.

quanto para as linhas delicadas do tronco e daperrr A perfeicdo do Neoclassicismo pode ser vista no
sobreposta. quadro “Coroacdo de Napoledo” onde David,

representou dezenas de pessoas, onde cada um dc
retratados o era com o0 seu rosto verdadeiro, como &
verdade maxima, como uma fotografia. Como uma
fotografia...
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1806 e 1807, oleo sobre tela, 621 x 979 cm devido lugar. O Senado encontrava-se a direitafilama
mais proxima do centro; os ministros e personagkns

Com Napoledo, ele visita Paris, sugerindo-lhecorte a esquerda; logo atras, os procuradoressgdee
planos para embelezar a cidade. Retrata o priroéisul provincias e as pessoas que compareceram ao c@dtejo
e, em 1804, é nomeado primatius pictor, “"primeinagp” lado direito das tribunas foi ocupado pelas damas d
do imperador, cuja coroacdo capta numa tela dedarg Corte; o esquerdo, pelas damas de altos dignit&ios
dimensdes. Napoledo, inebriado com a gléria cada veoutros convidados. O corpo diplomético e os oficigiie
mais faminto de conquistas territoriais e aindaésperas serviam junto a imperatriz, cuja tribuna localizaeade
da grande derrota que o inverno russo lhe infligira frente para o trono, ocuparam as tribunas do coro.

cumula-o de tributos, todos honorificos, como sua A disposicdo espacial de tais personagens traduz-
inclusdo entre os membros da Légion d'Honneur. Muse se em interessante simbologia judaico-crista, dribua
do Louvre, Paris, Franga ao centro um simbolismo extremamente poderoso.

http://www.klepsidra.net/klepsidral2/nacaoinexistemtmi

Série de Gravuras “Desastres de Guerra” de Goya

Em quaisquer cerimdnias, o lugar e o papel das
respectivas personagens € sobremaneira importsate.
cerimbnia de coroacdo e sagracdo as principais
personagens sdo o Imperador, os bispos, 0 corpo
diplomético e o senado.

Os papéis mais importantes foram os do
imperador, dos bispos, e de alguns membros da. @rte
Senado, o restante da corte e 0 corpo diplomafieaas
ocuparam papéis secundarios, cujo objetivo era
testemunhar a continuidade dinastica e a legitidgddo
Império recém criado.

J& no cortejo que parte do paco em direcdo a
capela observa-se o papel que cabe a cada personage

Observa-se também que as personagens da
sagracao e coroagao j4 estiveram presentes ngocdee
aclamacao. Os arqueiros, timboleiros, o rei de srete,
reaparecem; ndo obstante, ao contrario de Portagal,
Brasil tais cargos foram nomeados apenas para a
cerimonia, as funcdes ndo foram mantidas.

O Imperador localizava-se no centro do cortejo,
caminhando entre a Corte, a qual segurava as iasign
imperiais e o pélio, logo atras da Corte ia 0 Sengde,
ao contrario do ocorrido na cerimdénia de aclamacao,
desempenhou papel secundéario na sagracao e caroacao

O principe, no decorrer da cerimdnia, submeteu-
se a um poder superior ao seu, um poder que adeém d
Deus, ndo dos homens; esse poder foi recebidodatday
intermediacéo do bispo, o qual representa Cristwaiiie
o0 desenrolar da cerimdnias, 0s outros, espectadores
testemunhas (familia real, membros da Corte, Serado
corpo diplomatico), assistiam, cada um postado em s
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Na antiguidade classificavam-se as artes em duas
grandes categorias: as servis ou mecanicas eeaaisib
Nas artes servis encontraremos indistintamente stoda
agquelas que necessitem do uso das maos e nas arte
liberais nos depararemos com a gramatica, a dialé
retérica, a geometria, a aritmética, a astronomia e
musica, atividades estas, que necessitam do useolz.

Havia naquela época o conceito de que as
atividades que exigissem a participacdo do radmcau
seja, fossem guiadas pela razdo, deviam estar
2 . subordinadas a atividade do intelecto, considecadw a
Aqui Tao Pouco intuicdo intelectual, que diria respeito aos ppras
transcendentes, vindo tudo, na verdade, a dar soe
visto que neste periodo a humanidade j4 se achava e
grande parte dominada pelo uso excessivo do ra@oci
em detrimento da verdadeira intuicdo que a ligaua s
origem espiritual.

Ao final da Idade Antiga, alegando-se que antes
da operacdo manual sempre precede a operagado ,mente
procurou-se libertar as artes servis do caratariorf &
qual era subjugada, pois os trabalhos manuais eaopa
entdo uma posicao inferior ao trabalho intelectaaigda
que este trabalho resultasse em obras de arte.

O célebre Leonardo da Vinci, que viria a criar a
primeira Academia de Arte, em Mildo (por volta de
1507), também desenvolvia o0 seu pensamento com
semelhante convicgdo, acentuando o carater inteleda

e : atividade artistica, de onde a sua declaracéo:
Isso é Pior -"L'arte é cosa mentale!"

No entanto, da mesma maneira que hoje

Na série de gravuras “Desastres da Guerra’percebemos ndo ser este um conceito suficientemente
(1810-1815), Goya faz comprovacGes, aparentemente s claro para definir o que seja ARTE, ja naquela &poc
tomar partido. A repulsa contra a deméncia da guEsta  varios estudiosos também n&o se contentaram apemas
patente nos desenhos e gravuras. o0 uso do termo artes liberais para pintores, esesite

Ndo documenta atos herdicos, ndo desenharquitetos. Discutia-se que: se a propriedadebaaaliita,
exércitos se enfrentando, ndo idealiza, ndo compdeu seja, das artes liberais, era libertar a canresgirito, a
musica para vencedores, nem cenas de batalhagte deveria ser obrigatoriamente nobre. Naturainen
convenientemente belas. S6 o sofrimento do povo lhequeles que assim se expressaram pensavam na
interessa, além de constatar que em situagdesedimit qualidades do ser humano, consideradas como nafares,

somos todos barbaros. entanto, uma confusdo de conceitos foi instalada: p
) nobreza entendeu-se uma classificagdo socio ecoapmi
O QUE E ARTE? chegando-se ao absurdo de propor a proibicdo do
Maria de Fatima Seehagen exercicio da pintura por plebeus! Diga-se de pa&ssag
uma atitude que nada tinha de nobre!
"ARTE s.f. Atividade que supbe a criacdo de - Aguas passadas.
sensacfes ou de estados de espirito de caratéccesté Quando observamos um objeto de arte, nosso
carregados de vivéncia pessoal e profunda interesse estético se agita e notamos que arté agenas
(...) A capacidade criadora do artista de expressagma colecdo de coisas de museu, e a obra de arté na
ou transmitir tais sensagdes ou sentimentos." apenas um objeto histérico e cultural que se padkcar

Novo dicionario da lingua portuguesa. De pelas condicdes em que foi criada, como o propde a
Aurélio Buarque de Holanda critica de arte. As emocdes que vivenciamos aorzdnse
obras artisticas, independentemente do period@rooaf
Desde que se iniciou um estudo sobre a histériazzomo foram criadas, leva-nos a questionar 0 majive
da arte, por volta do séc. V, inimeros sdo os @msc®  provoca tal reacdo. Esta reacdo natural e abramgent
elaborados sobre o que seja ARTE, ainda assimpcorre mesmo sem a participacdo manipuladora teacri
chegamos aos dias de hoje sem uma conclusdo quf: arte, pois a arte possui autonomia suficienta, pa
evidencie a participacdo da arte em nossas vidas enquanto linguagem, ter os seus codigos decifrpdius
efetivamente a defina. publico ao qual se destina.
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Deixando os conceitos ditados pelo raciocinio de
lado, observamos que a arte, em qualquer uma de sua

manifestacdes, € uma expressdo humana transfoenada Estética
simbolos. Ela aparece nos primordios das civilieagd
assim como surge nas primeiras manifestagdes derhom Estética (do grego wobnuki ou aisthésis

como individuo, como podemos perceber facilmente napercepgcdpsensacédpé um ramo da filosofia que tem por

criancas, que, em nossa volta, desenham, pintampada  objecto 0 estudo da natureza do belo e dos fundamen

e cantam, sem parar, com total desenvoltura quiarrde da arte. Ela estuda o julgamento e a percepcaaelaEq

de pressOes externas ao seu comportamento natural. considerado belo, a producdo das emogbes pelos
Assim como ndo depende da época, a necessidadendmenos estéticos, bem como as diferentes fodmas

de manifestacdo artistica também ndo depende darte e do trabalho artistico; a idéia de obra te arde

geografia, ou seja, a encontramos nos paises dss mecriacdo; a relacdo entre matérias e formas nas arte

variados climas, em todas as racas, independentemen A estética adquiriu autonomia como ciéncia,
progresso técnico, entre pobres ou ricos, cultasiou destacando-se da Metafisica, Légica e da Etica, @om
Onde entdo procurar a verdadeira natureza dgublicacdo da obraestheticado educador e fildsofo
emocao estética? alemdo Alexander Gottlieb Baumgarten, em dois
Na obraNa Luz da Verdadedo escritor alemdo volumes, 1750-1758. Baumgarten traz uma nova
Abdruschin, encontramos o seguinte: abordagem ao estudo da obra de arte, consideraedosq

"Até agora, da acdo viva do espirito, do artistas deliberadamente alteram a Natureza, adictn
sentimento intuitivo, s6 nasceu a arte. Somentdesda  elementos de sentimento a realidade percebidamAssi
uma origem e um desenvolvimento natural, isto énab  processo criativo estd espelhado na propria atieida
e sadio. Mas o espirito ndo se manifesta no ragemoé artistica. Compreendendo entdo, de outra formagwa@
sim nos sentimentos intuitivos, mostrando-se soeententendimento grego classico que entendia a arte
naquilo que de um modo geral se denomina "coracdo'principalmente como mimesis da realidade.

Exatamente do que os atuais seres humanos deinajoc Na Antiguidade - especialmente com Platéo,
desmedidamente orgulhosos de si mesmos, escarmecenAristoteles e Plotino - a estética era estudaddidiancom
ridicularizam prazerosamente. Zombam assim do gue ha logica e a ética. O belo, 0 bom e o verdadeimmdoam

de mais valioso no ser humano, sim, exatamenteildaqu uma unidade com a obra. A esséncia do belo seria
gue faz do ser humano um ser humano!" alcangado identificando-o com o bom, tendo em costa

( Volume | - Disserta¢do: "Era uma vez...") valores morais. Na Idade Média surgiu a intencdo de

Nascendo da "acdo viva do espirito” deve entdogstudar a estética independente de outros ramos
em sua esséncia, existir em todas as pessoas, gesde filosoficos.
esta ndo seja dominada unicamente pelo raciocinio No ambito do Belo, dois aspectos fundamentais
terreno. E preciso aqui ndo confundir a esséncia daodem ser particularmente destacados:
criacdo artistica, absoluta e permanente, comnaaf@ela a estética iniciou-se como teoria que se tornava
qgual se manifesta, relativa e transitéria. ciéncia normativa as custas da logica e da momd -

"Onde quer, porém, que o0 raciocinio alcancevalores humanos fundamentais: o verdadeiro, o kwom,
supremacia, a arte é logo degradada a oficio, ddsce belo. Centrava em certo tipo de julgamento de valmr
imediatamente e de modo incontestdvel a niveisnunciaria as normas gerais do bekr Canone estétigp
baixissimos. Trata-se duma conseqiéncia, que, aevid a estética assumiu caracteristicas também de ume
sua simples naturalidade, nem pode ser diferentemetafisica do belo, que se esforcava para desvemdar
Nenhuma Unica excecado pode ai ser provada.” ( lum fonte original de todas as belezas sensiveis: xefto
- Dissertagdo: "Era uma vez...") inteligivel na matéria (Platdo), manifestacdo seshsila

Podemos entdo concluir que a ARTE é umaidéia (Hegel), o belo natural e o belo arbitratiarhano),
manifestacdo do espirito humano e como tal pernganecetc.
latente em cada um de noés. Cabera a cada um desanvo Mas este carater metafisico e consequentemente
a sua linguagem no sentido de exprimir os seusiaanse dogmatico da estética transformou-se posteriormemte
mais profundos que, de acordo com a nobreza deddma uma filosofia da arte, onde se procura descobriegsas
artista em questdo, ird elevar tudo a que se retemgés da arte na propria agdo criadora (Poética) e em sua
do enobrecimento ou, caso o artista tenha se tmita  recepcao, sob o risco de impor construgbesiori sobre
analise material dos fatos através de um raciocini@ que € o belo. Neste caso, a filosofia da artors®u
torcido, irA mostrar claramente o desperdicio dansa  uma reflexdo sobre os procedimentos técnicos eldber
dadiva de poder "criar", e o que deveria ser uretoljle  pelo homem, e sobre as condigdes sociais que fapem

arte sera apenas um objeto de consumo. certo tipo de acao ser considerada artistica.
http://www.defatima.com.br/site/conteudo/novidaddggofatimal.ht Para além da obra ja referida de Baumgarten -
m infelizmente ndo editada em portugués, sao impiasaans

obrasHipias Maior, O Banquetee Fedro de Platdo, a
Poética de Aristoteles, &ritica da Faculdade do Juizo
de Kant e Cursos de Estética de Hege
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Valentina, 1996 de Vick Muniz

Sara Bernhardt de Naar

Na série Criancas de Agucar, Vick Muniz
fotografa as criancas que desenhou com aclcas pajs
e avos trabalham em planta¢gBes de cana de acudhana
de S&o Cristovao. Valentina era a mais rapida lneita.

A Bailarina de 14 Anos de Edgar Degas

Bailarina de 14 anos = A bailarina representada
era um dancarina da Opera que Degas conheceu. A su
familia era miseravel, tendo mesmo uma irma praatit
Estudou balé até os dezesseis anos, ja depois ghes e
ter esculpido, até que teve que se prostituir panaeguir
viver.

Ao exibi-la, chocados, todos perguntavam o
porqué de estar ali exposta aquela escultura. équil
comovia a sociedade, remexia-lhes o peito, fazia-os
tristes, ndo queriam olhar. Por outro lado, estalesa
foi o primeiro trabalho nesta area da arte quasinaima
roupa real, desta feita uma saia.

A partir dai, o Mundo comecgou a refletir sobre
aquele aristocrata que se atreveu a provocar adsm®2 e
Degas foi, de algum modo, rejeitado e até mesmo
humilhado. Mas ninguém se pbde esquecer que ele
mudara a visdo conservadora e eclética do mundéape
se esqueceu de publicitar e de tornar publicos os
problemas deste. Anos mais tarde, a famosa eszultur
tornou-se um icone desta forma de Arte.

A Pequena Bailarina de 14 anos

Um dos grandes tesouros do modernismo francés,
pertencente ao Masp, nem sempre foi reconhecid@ com
obra de arte: em 1881, quando a Pequena Bailatia,
Degas, foi exibida pela primeira vez, queriam céllac
em um museu de zoologia ou de anomalias humanas en
Paris.

-
= 1

%

Um Bar no Folies Bergére de Manet, 1882
Suzon, a bela e triste figura desta que foi a @ltim
obra-prima de Manet, talvez refletisse a tristeza d
préprio Manet que ao pintar este quadro, um anesaste
morrer, ja se encontrava bastante enfermo. Marniet fo
acusado de desconhecer as leis da perspectivatpatar
o reflexo no espelho de um fregués que parece csave
com a atendente mas que ndo tem presenca conereta r
obra. O que seus criticos ndo perceberam foi gaeasd
espectadores, estamos no lugar que caberia a@&egu
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O artista da ao espectador a oportunidade de
observar o estludio de ensaios.Sentados um pouct aci
do palco, podemos observar o movimento fluido dos
membros esguios e flexiveis dos corpos graciosss da
jovens bailarinas. Degas representou as bailaanzestir
de angulos e pontos de vista incomuns. As compesico
com esta tematica parecem casuais. O trabalho texiecu
com grande mestria, deixa a mostra a grande hathdid
deste pintor. Os tons moderados e a falta de fataud
sdo reparadores. O interesse real de Degas n&a esta
bailarinas ou nos balés em si, 0 que o fascinasaoer

Quarto em Arles, Vincent Van Gogh, 1888 movimento das formas abstratas e na graciosa ha@mon
das cores.

Quarto em Arles € um quadro do expressionistg
holandés Vincent van Gogh, pintado em outubro @818
A obra €, sem duvida, uma das mais conhecidas dbras
artista e até mesmo do mundo.

O famoso quadro retrata o quarto, que Vincent
van Gogh alugou numa penséo (hoje bastante comrf)ecid R
na cidade de Arles, na Franca, pais onde trabalin@nte O Angelus € uma prética religiosa, realizada em
quase toda a sua existéncia. Pintou a obra maikiae devocdo a Imaculada Conceicéo, repetida trés @aes
vezes, cerca de um ano depois, enquanto estavaaidte dia, de manha, ao meio dia e ao entardecer.

O Angelus de Francois Millet

no hospicio de Saint Rémy-de-Province. “Angelus” de Millet, 1855-57, de religiosidade
Hoje a obra original esta exposta no Museu vansentimental. Tornou-se muito célebre por muitasstas
Gogh em Amsterda, Paises Baixos. reproducdes passarem a ser afixadas nas paredessdas

A segunda versdo da pintura encontra-se nados camponeses
Instituto de Artes de Chicago. O quarto é uma pintu * Reza a lenda, que Millet havia pintado este quadro
poés-impressionista feita por Van Gogh. com um caix&o no lugar da cesta de palha vermelha.
"http://pt.wikipedia.org/wiki/Quarto_em_Arles" « Quando uma oportunidade de participar de um
concurso de arte surgiu, Millet teria mostrado a
pintura que inscreveria no concurso a um amigo bem
préximo.

» Este, por sua vez, o aconselhou a mudar algo na
pintura, que ao mesmo tempo em que era
demasiadamente bela, iria chocar a todos pelo que
estava retratado nela.

» Millet teria substituido, entdo, o caixado pela agest
colocado uns sacos de batata no carrinho e pintadc
umas batatas mais a esquerda, em frente ao ancinho
essa mistura de p4 com tridente.

* Algumas fontes também afirmam que Salvador Dali
teria sido o primeiro a descobrir que na pintura
haveria um enterro disfarcado. Ele teria percebic®

Ensaio de Balé de Edgar Degas
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atrds da mulher, em frente ao carrinho, hd um monte
de 0ssos por cima da terra.

» Salvador Dali fez diversas referéncias a esta déra
Millet, inclusive reproduzindo-a com precisao.

ENTERRO DE UMA NEGRA

A Unica diferenca que existe entre o0
acompanhamento de um enterro de uma negra e o de ur
homem da mesma raca reside no fato de o cortejo se
constituir unicamente de mulheres, a excecdo de doi
carregadores, de um mestre de cerimbnias e do tambo
Este carrega um caixote de madeira de tamanho médio
sobre o0 qual executa de vez em quando uma esp&cie d
rufo llgubre com as palmas das méaos; como esseteaix
€ carregado debaixo do bracgo, o tambor vé-se awiga
agachar de quando em quando e coloca-lo sobre o¢
joelhos para poder agir. Mas, assim que 0 cortejo o
alcanca, ele se lanca de novo para a frente, adém
ganhar terreno o que explica os intervalos entreifos,
preenchidos alias, pelas salmodias do cortejo famin

BE'-MC!"I‘EC; Eii"rﬂf'gg; ﬂf'{gfg;ww- cujos clamores magicos incitam inUmeras compasriata
Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes. se unirem ao enterro. Entre os mogambiques, asrpsla

do canto funebre s&o especialmente notaveis pelo se

Reparem na rosa despedacada no chdo, no vaggntido inteiramente cristdo, pois, entre os outros

quebrado na mesa. Mais ainda, reparem na placidimitam-se a lamentacdes acerca da escraviddoa aind
indiferenca do homem, calmamente apreciando orcigar 8SSim grosseiramente expressas.

que acabou de enrolar, uma méo enluvada, outra nua, ~ DOU aqui o texto mogambique em portugues:
pensando: "Odeio mulher histérica!" "N6és estamos chorando 0 nosso parente, néo

Belmiro de Almeida é meu pintor favorito. Cada €nxerguemos mais, vai embaixo da terra até diaido,j
um de seus quadros conta uma histéria com comegio, m hei de séculseculorumamém.”
e fim. Quando a defunta é de classe indigente, os
A nova geracao de pintores saudou Arrufos comoParentes e os amigos aproveitam a manha para oréasp
se fosse uma revolucdo. Gonzaga Duque, que seeviu d® COrpo numa rede e deposita-la no chdo junto ao e
modelo para o homem, exclamou que, no Rio, ainda ngUma igreja ou perto da porta de uma venda. Ai, ama
se havia pintado um quadro importante como esseeZa duas mulheres conservam acesa uma pequena velajunt
por isso, causou um pequeno escandalo na sociedadede funeraria e recolhem dos passantes caridosos

carioca, entre patronos do museu e a aristocragia dmédicas esmolas para completar a importancia rétass
Império. as despesas de sepultura na igreja ou mais

Arrufos reside atualmente no Museu Nacional de€conomicamente na Santa Casa de Misericordia @sge e
Belas Artes, na Cinelandia, no Rio de Janeiro. I8Gé&  tipo de inumacéo custa trés patacas, ficando cpoate
vale a visita. por conta da institui¢cao.

http:/iwww.sobresites.com/alexcastro/artigos/beduhiralmeida.htm Essa exposi¢cdo publica atrai infalivelmente os
curiosos, sobretudo compatriotas da defunta, queédm
contribuem para o enterro. Pobres como ela, damaape
mais das vezes, uma moeda de dez réis a menor moed
em circulagdo. Mas o numero supre a modicidade do
6bolo pois ndo ha exemplo de indigente mocambiagee q
figue sem sepultura por falta de dinheiro.

A cena se passa diante da Lampadosa, pequen:
igreja servida por um padre negro a assistida poat u
confraria de mulatos.

O mestre de cerimbnias negro, com uma vara na
mao, vestindo uma dupla cota formada por lencaode
com sua rodilha a cabeca, faz parar o cortejo @idat
porta, que s6 é aberta no momento da chegada, defim
evitar a entrada da multiddo de curiosos seus
compatriotas. O tambor aproveita essa parada paex f
rufar seu instrumento, enquanto as negras depositam
chao os seus diversos fardos, a fim de acompammar c
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palmas os cantos funebres em honra da defunta Observe o quadro ao lado, que exemplifica este
transportada na rede e acompanhada por oito pareate olhar europeu, e responda: o que a india estdda2ed
amiga intimas, cada uma das quais pousa a mao aobreque ela traz no cesto? Como esté vestida?
mortalha. Antropofagia

A essa ruidosa pompa funeraria junta-se o som de Na imagem podemos ter algumas idéias sobre
dois pequenos sinos, quase coberto pelo ranger damo os europeus viam o Brasil e 0s povos que mivia
gonzos enferrujados que os suportam. E a somhmaitta  aqui. A antropofagia (consumo de carne humanapzse f
cobre todos esses detalhes com um véu fanebreapois presente, de forma assustadora.
cerimbnia de acordo com o0s costumes brasileiros, s6 E como se para os indios fosse tdo comum
comeca no fim do dia. carregar frutas num cesto quanto partes de corpos
humanos a serem comidos. Hoje, entretanto, sabaese
que a antropofagia ndo era assim tdo corriqueira e,
geralmente, fazia parte de rituais. Mesmo assienuara
idéia assustadora para o colonizador.

A nudez dos indios

Assim como a antropofagia, a nudez era
embaracosa para 0s europeus. A maior parte dosgrup
indigenas do territorio brasileiro, andavam nugjue era
um problema para o colonizador cristdo europeu.

Dai o motivo de a genitdlia da india ter sido
representada coberta por uma folha, da mesma raaneir
que eram representados Adao e Eva - uma indicagao d

gue, para 0s europeus, 0 novo mundo era o paraiso.
http://feducacao.uol.com.br/artes/ult1684u24.jhtm

s i -
Mulher Tapuia de Albert Eckout

*O antropofagismo constitui a tematica central aest
pintura. A mulher Tapuia revela-se, de acordo cemss
elementos etnograficos, sem alegorias e estersedtpo
barbérie.

*As pinturas de Eckhout caminharam para um trataonen

inverso ao elaborado pela visdo européia predondrda Flor do Mangue de Frans Krajeberg

época, que realcava as diferengcas de maneira a@2gor

tudo que ndo fosse semelhante aos padrées europeus. Na escultura Flor do Mangue o artista polonés de
*Os detalhes salientados por esse pintor ndo ingonira ~ nascimento e brasileiro naturalizado, retira daefita e
imagem do nativo o conceito civilizatorio. do mangue o material jA sem vida e o reutiliza,trangdo

*Contraditoriamente ao impacto que a presenca dosua indignagdo e denunciando a violéncia contraei® m
indices de canibalismo suscita, Mulher Tapuia tréies  ambiente provocada pelas a¢Ges devastadoras derhome
uma expressao de tranquilidade.

“O pintor holandés provavelmente ndo assistiu a
nenhuma cena explicita de canibalismo. Mesmo assim,
imaginacdo néo faltou para criar preconceitos. Enalg
os tapuias ndo eram praticantes, mas sim vitimas do
costume dos seus inimigos tupinambas em comer carne
humana: nunca porém para se alimentar, mas paadtin

crenca religiosa”.
http://josevarellapereira.vilabol.uol.com.br/Cahiefml

No Brasil colénia do século 17, sem maquina
fotografica, pintores europeus utilizaram sua istiddde
para retratar um mundo que, para eles, era exético,
diferente.
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pessoas interagissem mais, entre si e com o mundela
redor.

O importante é que devemos respeitar todos os
tipos de identidade (subjetivas), para que nao haja
conflitos e desavengas entre 0S povos, pois esBaS S
apenas esteriotipos que se modificam com o decdaer

tempo.
"http://pt.wikipedia.org/wiki/ldentidade_cultural”

Lilith, por Anselm Kiefer (1987-89)

Na obra "Lilith" de 1987/9, a visdo terrivel do
caos urbano foi inspirada pela visita de Kieferdade de
Sao Paulo, Brasil. A cidade esta envolta numa kgmun
apocaliptica que Kiefer cria espalhando poeirateria
sobre a pintura, fios de cobre e depois queimaade pa
superficie. De acordo com a mitologia hebraicathLfoi
a primeira esposa de Adao, um espirito aéreo seduto
demoniaco. Na pintura de Kiefer, Lilith parece ¢éraa
destruicdo pelo ar sobre os edificios modernista®@star
Niemeyer.

OBJETO DE CONHECIMENTO 2
Individuo, Cultura e Identidade

Identidade cultural é o sentimento de identidade
de um grupo ou cultura, ou de um individuo, na deedi
em que ele é influenciado pela sua pertenca a ugogr
ou cultura.

Identidade é a igualdade completa. Cultural € um
adjetivo de saber. Logo, a juncdo das duas palavras
produz o sentido de saber se reconhecer. Todogands
nascemos com uma identidade prépria, a identidade d
género, ou seja, masculino e feminino, que possd u L _
caracteristica propria e incontestada. e oot~ |

Um exemplo da consisténcia dessa identidade é o Enterro de Mulher Negra de Debret
fato de que quando vemos uma gestante logo ficamos
curiosos em saber se aquele novo ser € menino winane
O fato é que biologicamente a crianga nascera qom u
dessas identidades (masculina ou feminina) e néorrer
com a mesma.

Ja as demais identidades (cultural, religiosa, etc)
as chamadas identidades subjetivas, sdo totalmente
flexiveis, pois podem ser facilmente influenciadas.
Retomando o exemplo do bebé, ele podera nascencom
orgdo genital masculino e ter atitudes totalmente
femininas e vice-versa. Isso se d& devido a indlia&ndo
meio em que o ser esta inserido.

Na identidade cultural isso ndo é muito diferente, B ey o
isto €, a influéncia do meio modifica totalmente sen ja A Rendi¢éo de Can de Modesto Broccos
gue nosso mundo é repleto de inovacdes e cardcsis
temporarias, os chamados "modismos". Uma pessoa que
nasce em um lugar absorve todas as caracteridiécas,
porém se ela for submetida a uma cultura diferpote
muito tempo ela adquirira caracteristicas do |lanade
esta agregada.

No passado as identidades eram mais conservadas
devido a falta de contato entre culturas difereriesgm,
com a globalizacdo, isso mudou fazendo com que as

.‘
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FETTT V6N

BELMIRO DE ALMEIDA: Arrufos, 1887.
Oleo sobre tela, 89 x 116 cm.
Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.

A Leitora de Fragonard

século XVIII, época em que "a febre de ler" esta

instaurada na Europa”.

P03), o )

Valentina de Vick Muniz

Revolucao Industrial

A substituicdo das ferramentas pelas maquinas, da
energia humana pela energia motriz e do modo de
producdo doméstico pelo sistema fabril constituiu a
Revolucdo Industrial; revolucdo, em funcdo do emorm
impacto sobre a estrutura da sociedade, num pcess
transformacdo acompanhado por notavel evolugéo
tecnoldgica.

A Revolucao Industrial aconteceu na Inglaterra na
segunda metade do século XVIII e encerrou a traasic
entre feudalismo e capitalismo, a fase de acumolaca
primitiva de capitais e de preponderancia do chpita

A obra mostra uma jovem dama francesa mercantii sobre a producdo. Completou ainda o

embrenhada na solitaria leitura de um livro de dyols
provavelmente um romance, a t@ld.eitora(1770-72) de

movimento da revolugdo burguesa iniciada na Ingkate
no século XVII.

Jean-Honoré Fragonard, é uma das inimeras imagens d

leitura que povoam a obra de pintores europeustia ga
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ideolégicas e independente de quaisquer tradi¢cdes
Artesanato, manufatura e maquinofatura estéticas.
Pretendendo-se como nova arte, o estilo procura
O artesanato, primeira forma de producdoainda rejeitar as formas meramente funcionais eidas
industrial, surgiu no fim da Idade Média com o em todos os objetos decorativos provenientes diupém
renascimento comercial e urbano e definia-se pelam massa e adere as formas sinuosas, curvilineas.
producdo independente; o produtor possuia 0s nueios Portanto tal estilo teve principal influéncia sobre
producao: instalacdes, ferramentas e matéria-pritna.  arte decorativa do inicio do século e ainda sobagta
casa, sozinho ou com a familia, o arteséo realitadas  arquitetbnica, na qual grandes nomes da arquitetura

as etapas da producao. moderna se utilizaram deste estilo, como por exeropl
A manufatura resultou da ampliacdo do consumo,arquiteto espanhdbaudi.
que levou o artesdo a aumentar a producdo e o Também na pintura, o estilo esteve relativamente

comerciante a dedicar-se a produgdo industrial. (presente nas obras de personalidades artistica® com
manufatureiro distribuia a matéria-prima e o adesa Vasili Kandinsky e Franz Marc. O estilo teve seu
trabalhava em casa, recebendo pagamento combinadperiodo de sucesso entre as duas Ultimas décadas d
Esse comerciante passou a produzir. Primeiro, atontr  século XIX e as duas primeiras do século XX, em gue
artesdos para dar acabamento aos tecidos; depgis, & substituido paulatinamente pelo estilart Deco e
tecer; e finalmente fiar. Surgiram fabricas, com definitivamente abandonado por ser consideradogtiio e
assalariados, sem controle sobre o produto de sej& ultrapassado.
trabalho. A produtividade aumentou por causa desdtiv
social, isto €, cada trabalhador realizava umaaetip
producéo.

Na maquinofatura, o trabalhador estava sub-
metido ao regime de funcionamento da maquina e a
geréncia direta do empresério. Foi nesta etapasegue

consolidou a Revolugéo Industrial.
http://www.culturabrasil.org/revolucaoindustriahht

Arts & Crafts (Artes e Oficios)

O movimento dasrts & crafts (do inglésartes e
oficios embora seja mais comum manter a expressao
original) foi um Movimento Estético Social surgida
Inglaterra, na segunda metade do século XIX, dédend
artesanato criativo como alternativa a mecanizagéo
producdo em massa. Entre outras idéias, deferfiada
distincdo entre o arteséo e o artista. Fez fravdea@ancos
da industria e pretendia imprimir em méveis e ayet
traco do artesdo-artista, que mais tarde seriaeoioh
como designer. Foi influenciado pelas idéias doamtimo
John Ruskin e liderado pelo socialista e medietaalis
William Morris.

Durou relativamente pouco tempo, mas
influenciou o movimento francés da art nouveau e
considerado por diversos historiadores como uma das _
raizes do modernismo no design grafico, desenhd\'t Nouveau (arquitetura)

industrial e arquitetura. 3 ) . .
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arts_&_crafts Também conhecido conestilo 1900 ou o estilo

Liberty, o Art Nouveau se apresenta como tendéncia
Art Nouveau (geral) arquitetonica inovadora do fim do século XIX; untiles
floreado, onde se destacam a linha curva e as $orma

Estilo artistico desenvolvido na Europa a partir doorganicas inspiradas em folhagens, flores, cisnes,
final do século XIX. labaredas e outros elementos.

O estilo Art Nouveau é caracterizado pela sua O movimento teve inicio na Inglaterra em 1880
ruptura com as tradicdes que até entdo persistiaraom William Morris (1834 - 1896) éArthur Heygate
excessivamente na arte e na arquitetura. Tratolesen  Mackmurdo (1852 - 1942), artistas que atuavam na
estilo novo voltado para a originalidade da forrda, producdo tipografica e de téxteis. Nessa épocalitava-
modo que era destituido de quaisquer preocupacde’e que o século XIX demonstrava pouca ou nenhuma

importéncia estética.Tentando reverter esse pa@gram

T
!
t
;
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Morris, pintor, poeta e artesdo, clamava por umaand Crafts, o Art Nouveau foi um dos estilos estétigue
unificacdo de todas as artes com o propésito deamad preparam o caminho do design moderno.
estética vigente que era a simples reproducao stibgse Art Nouveau modernizou o design editorial, a
do passado. Os ideais de Morris influenciaram aqueltipografia e o design de marcas comerciais; alénsede
geracado de artistas e arquitetos a enfatizarenomopito  destacar pelo desenvolvimento dos cartazes modernos
social do desenho, na tentativa de integrar azasila  Art Nouveau também revolucionou o design de moda, o
cotidiana. uso dos tecidos e o mobiliario, assim como o dedign

Dez anos mais tarde, o estilo tem sua estréia naasos e lamparinas Tiffany, artigos de vidro Ladicg
Arquitetura, comVictor Horta (1861 - 1947) e seu estampas Liberty.
projeto para a residéncia Tassel (1892 / 93) emdbas; A litografia colorida tornou-se disponivel no final
apresentando como caracteristicas, além do uso d#o século XIX, possibilitando aos designers da &poc
elementos orgéanicos, as aberturas com formas lamegy  trabalhar direto na pedra, sem as restricbes deegso
a exploracdo de elementos de textura e cor nosipografica, possibilitando um desenho mais livEsse
revestimentos, o uso de ferro fundido e vidro, oavanco tecnoldgico foi responsavel pelo florescimen
desenvolvimento de novos materiais e novas forneas ddifuséo dos cartazes impressos.
expressao apropriadas.

O Art Nouveau pode ser interpretado como umInfluéncia da pintura japonesa
movimento burgués de cunho revolucionario, na nzedid
que afronta a maquina (Revolucdo Industrial) e rsuge Talvez a principal influéncia estética que inspirou
renovacdo do contato com a natureza, pregando dauso o uso livre do espaco graficamente foi a populdeddas
ferramenta de trabalho como prolongamento do cdgpo estampas japonesas. A pintura japonesa valorizav@ m
artista (A arte contra a técnica). 0 espaco em branco do papel e a composicéo pebmssa

Fonte: Enciclopédia Digital Master.  elementos figurativos, além do movimento e textura

grafica da pincelada. Podemos perceber essa influén
direta na composicdo e desenho, extremamente ag&ic
econdmicos, de Aubrey Beardsley, um dos pioneims d
design (e do desenho artistico) moderno. Além diaso
expressividade da caligrafia japonesa pode ter
influénciado também muito da caligrafia expressiva
Art Nouveau.

A influéncia do Art Nouveau

Embora o Art Nouveau seja uma manifestacdo
tipica do século XIX, podem-se encontrar tracosseles
movimento no design grafico posterior do século XX.
Para demonstrar a continuidade da influéncia dibogst
podemos destacar:

+ O estilo psicodélico dos anos de 1960-70 (ver
Milton Glaser). Especialmente influénciados pelo
Jugendstil.

« A familia tipografica Bookman, o arredondado da
Cooper Black e o redesenho de tipografias antigas
e ornamentadas, possiveis por avancos
tecnolégicos como a fotoletra, fotocomposicéo e a
tipografia digital.

Embora, por muito tempo, designers educados a
sombra do Bauhaus e do Estilo internacional tenham
criticado o Art Nouveau como uma manifestagéo iestét
excessivamente ornamental, atualmente se valonz@ m
Uma Estética para o Design a importancia historica do Art Nouveau, sem merexspr
a sua rigueza ornamental.

Ao contrario da maioria das correntes associadas http://pt wikipedia.org/wiki/Art_nouveau
ao movimento modernista, o Art Nouveau nao foi
dominado pela arquitetura. Mesmo o0s pintores mais
estreitamente relacionados com o estilo, Toulouse-
Lautrec, Pierre Bonnard, Gustav Klimt, criaram azes e
objetos de decoracdo memoraveis. Juntamente cortso A
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Ha também o modelo de construtivismo em que a
identidade é construida, transformada, pois nastesri
identidades que ndo passaram por mudanc¢as ao dasgo
anos e quando isso ocorre ela muda de acordo como ¢
vista e interpretada pelos outros. Pois as tramsigbes
sociais sao tdo alarmantes quanto as tecnoldgicas
politicas e econdbmicas, entdo as identidades que
encontram se em comflito entdo no interior dessas
transformacoes.

Hoje em dia os conflitos sdo mais identitarios
(religido, cultura), em vez de ideoldgicos (comomis
capitalismo), como j& foi um dia.

Portanto, atualmente existem inUmeras formas de
identidade e essas apesar de serem muitas veze
contraditorias elas acabam se cruzando e poderseaté
completarem.

Géneros de Pintura
Cor

O elemento fundamental da pintura é a cor. A
relacdo formal entre as massas coloridas presemes
: 1 : 43 uma obra constitiu sua estrutura fundamental, gigian
Obra de Anselm Klefer série Sao Paulo olhar do espectador e propondo-lhe sensacdes dg cal

frio, profundidade, sombra, entre outros. Estaactes
OBJETO DE CONHECIMENTO 3 estdo implicitas na maior parte das obras da kst
Tipos e Géneros Arte e sua explicitagdo foi uma bandeira dos pagor
abstratos.

Na sociologiajdentidade de génercse refere ao
género em que a pessoa se identifica (i.e, se manes  Historia
identifica como sendo um homem, uma mulher ou se a
mesma ve a si como fora do convencional), mas pode A pintura acompanha o ser humano por toda a sua
também ser usado para referir-se ao género qua cerhistéria. Ainda que durante o periodo grego class#o
pessoa atribui ao individuo tendo como base o gle t tenha se desenvolvido tanto quanto a esculturintar®
pessoa reconhece como indicacdes de papel social dei uma das principais formas de representacad@dess
género (roupas, corte de cabelo, etc.). medievais, do Renascimento até o século XX.

Do primeiro uso, acredita-se que a identidade de Mas é a partir do século XIX com o crescimento
género se constitui como fixa e como tal ndo sdfsen da técnica de reprodugéo de imagens, gracas augéweol
variac@es, independente do papel social de génexraaq Industrial, que a pintura de cavalete perde o espae
pessoa se apresente. tinha no mercado. Até entdo a gravura era Unicadate

Do segundo, acredita-se que a identidade deeprodugdo de imagens, trabalho muitas vezes adaliz
género possa ser afetada por uma variedade déuessru por pintores. Mas com o surgimento da fotografia, a
sociais, incluindo etnicidade, trabalho, religidas o funcao principal da pintura de calavele, a repras@o de

irreligiao, e familia. imagens, enfrenta uma competicdo dificil. Essa&eta
maneira, a crise da imagem Unica e 0 apogeu de
Diferentes visdes sobre identidade reproducdo em massa.

No século XX a pintura de cavalete se mantém

Existem diversos fatores que envolve a formacacatravés da difusédo da galeria de arte. Mas a &ahc

de identidades, como a diferenca entre os diveigos pintura continua a ser valorizada por varios tiges

de identidade. A primeira das identidades a corail#e  designers (ilustradores, estilistas, etc.), espreide na

primordial € a identidade de género homem ou mulherpublicidade. Varias formas de reproducéo técnicgesn
pois gqueira ou ndo as pessoas ja rotulam as alirate nesse seéculo, como o video e diversos avangos né

disso. Portanto diferentes tipos de identidadepsdduto  produgéo grafica. A longo do século XX varios &ass
da construgdo da sociedade e da historia onde ma@é experimentam com a pintura e a fotografia, criando
a relagcédo de poder de acordo com o0 modelo essetwial colagens e gravuras, artistas como os dadaistas e o
onde a identidade vem da biologa, o que vocé é, énembros do pop art, s6 para mencionar alguns. Mas €
resultado da sua genética e a ciéncia vai de acmip com 0 advento da computacdo grafica que a técriaca d
esse modelo. pintura se une completamente a fotografia A imagem

digital, por ser composta por pixels, € um supenteque
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se pode misturar as técnicas de pintura, desesbolf@a
(3d) e fotografia.

A partir da revolucéo da arte moderna e das novas
tecnologias, os pintores adaptaram técnicas tradiis
ou abandonaram elas, criando novas formas de
representacao e expressao visual.

Retrato

Um retrato € uma pintura, fotografia ou outra
representacdo artistica de uma pessoa. O mais damos
exemplo de um retrato é a La Gioconda (Monalisa) de Parede da Memodria
Leonardo da Vinci.

Os fotdgrafos aprenderam com os artistasPaisagens
plasticos, a famosa regra dos tercos, assim como 0S
cineastas e a televis3o. “Na arte de pintar, a paisagem é um género

No retrato classico, a regra dos tercos diz que o@utonomo, fundamentado nos aspectos visuais da
olhos da pessoa fotografada devem estar a altutande natureza. Na Antiguidade, tais aspectos eram apg&nas
terco superior, assim como a linha do horizonte naelemento de fundo, como demonstram as pinturas nos
paisagem. A pessoa ndo deve ficar de frente emoogce tumulos egipcios e nas construgdes romanas. E tduran
como se faz quando se tira uma foto para documénto. séculos, a paisagem continuou como cenario de agladr
pessoa deve estar com perfil parcial, costas paxam Somente no seculo XVII, com os pintores holandepes,
uma das margens e frente voltada levemente paadoo | @ paisagem ganhou individualidade como género.fblas
maior da foto, tendo os olhos direcionados a olgetia ~ penas no século XVIII que ela adquiriu a importarse
camera. Olhos baixos significam depressdo e tastez que ainda hoje desfruta”.

olhos altos, indicam altivez e contemplacéo. A Arte de Pintar (Com adaptacao)
Referéncia: T g
Enciclopédia Multumidia da Arte Universal

http://www.nosralla.com.br/portal%20no

sralla/artenosralla/falandopinturacor.ht

m
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Mortalake Terrace

Histoérica

O termo se aplica a pintura que representa fatos
historicos, cenas mitolégicas, literarias e da Ohiat
religiosa. Em acepcdo mais estrita, refere-se gistre
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pictérico de eventos da historia politica. Batallmhas de Género, destacando personagens populares, ou pel
de guerra, personagens célebres, fatos e feitbsrdens  posicionamento frente ao cenério ou/e pelas agies q
notaveis sdo descritos em telas de grandes dimensGeaealizavam, conferindo-lhes uma relativa sensuddida
Realizadas, em geral, sob encomenda, as pinturado inicio esta foi vista como um subgénero, e simas
histéricas evidenciam um tipo de producdo plasticacomo obras "sem tema" - de valor inferior dentro do
comprometida com a tematizacdo da nacdo e dacpoliti mercado de arte.
Se o0s acontecimentos domeésticos, o cotidiano e o0s Este género desenvolveu-se mais amplamente ng
personagens andnimos sao registrados pela pintira garte norte dos Paises Baixos (atual Holanda), aade
género, os grandes atos e seus herois sdo naemmdosn havia uma corte (uma vez que a regido era orgamiead
elevado e estilo grandioso pela pintura histéri€a. provincias), nem um clero sediado (ja que elesaaaat o
desafio pictérico colocado por essas telas reside nrecém surgido protestantismo). Sua origem nessaoreg
experimentagdo simultdnea de diferentes génerossta associada as ricas cenas pintadaBpagel, em
artisticos: das paisagens e naturezas-mortas émms gle  suas cenas de camponeses em atividades cotidqres,
fundo e elementos do cenario); dos retratos e cdaas se tornaram extremamente influentes entre os amtidd
género (ensaiados na caracterizacdo dos personagensgpoca. A Holanda de entdo, habitada por uma présper
ambiéncias). A realizagdo de telas com grande raiger populagdo burguesa, vinha refinando seus modoglde v
elementos, por sua vez, incita 0s pintores a papear  seu gosto e se tornando consumidora fiel de aden C
solugBes inéditas em termos de composi¢ao. suas casas singelas, menores que os palacios dezaob
http://itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedC/index.cim?fuse  do sul dos Paises Baixos, que preferiam as graaglios
action=termos_texto&cd_verbete=327  canas mitoldgicas, religiosas e histéricas, elesaadm os
pequenos tamanhos (telas pintadas em cavalete}yasa
pinturas de tematicas cotidianas e idilicas (aldo de
Baile).

Outra caracteristica marcante do género,
principalmente na regido holandesa, é o0 extremo
naturalismo que, muitas vezes, chega ao realismyués.

9Fle est4d completamente voltado para o homem e gara
natureza, assim como para as cenas e motivos zjaenfa
parte da existéncia diaria e pessoal: os aposefdass

Pintura de Género

Durante a Idade Média a vida cotidiana néo er
considerada uma tematica digna de ser represepé&aa
arte oficial. Esta visdo comecou a mudar com o

natura_lfl_smo GOtg:gs_ - 3”&\’:"3 das B!It;Jl_mlnuras €. casas, o patio, a cidade, a paisagem local, adaaterua
especificamente, ddsvros das HoragverBiblioteca) - = ¢ e forma bastante inovadora e singular, a muher

com a representacdo de habitos e costumes cosdianog a4 atividades domésticas. Conforme Hauser, ésea

principaimente cortesaos (cenas de caca, passe@ios Mggpirityaliza o que é visivel e torna visivel oeqé
campo) mas tambeém populares (trabalhos agricolas, q ggpjrityal”. Dentre os artistas, destacamos Pieler
tln'ha.lm. uma importancia alggorlcas dentro do Hooch, Gerard Dou ¥ermeer, este ultimo singular por
cristianismo). Nesse mesmo periodo ressurgia &eclas onyjar o carater anedético fregilente neste género
media, que logo se tornaria o personagem maisére@l  cqnferindo mistério e profundidade psicolégica aess

neste tipo de composicdo, dando independéncia agersonagens. Por essa razéo, ele ¢ definido cdpintor
tematicas ligadas ao cotidiano doméstico. do siléncio”, da quietude
A importancia da burguesia no cenario social E importante observar que, no geral deste género,

geral foi tdo gradual quanto sua aparicdo nas Cenags pessoas sdo registradas por suas atividade:
representadas, como parte de um processo mais @eplo ,sissionais ou classe social, diferente detsatos, em

secularizacdo da cultura (vQuarto) que foi marcante o6 eram retratados como individuos (por exemplo,
desde o seculo XV. Nos seculos seguintes, em N®I0 &inindo objetos particulares, medalhas conquistagla
investidas da Igreja na Contra-Reforma, cenasiost§ o565 de familia). Dai a recorréncia de cenasidda

foram representadas em ambientes de cozinhas pepula (tigiana, de trabalho e de festas, além das atieisl
Ainda aqui, a questdo religiosa era o centro ddecmlv o mésticas

dessas pinturas. Um exemplo diss€résto na casa de No século XVIII, principalmente na Franca, o

Marta e Maria, de Velazquez, no qual a cena religiosa yanerg adquiriu uma énfase moralista, pedagégica de
pode até estar representada no segundo plano damma ;e (mulheres costurando e ensinado, filhoslide

mas tudo gira em torno dos preceitos religiososuttarra maridos junto a familia na sala do lar), distandiga da

espanhola, fervorosamente catolica - desde o olhatgyirialidade latente em seu inicio. No final séulo

sofredor e humilde dos personagens populares, at€ @ g temas domésticos ganham forga novamente, em
abordagens diversas: no olhar realista de Daumier;

escolha simbdlica dos alimentos representados (ammo
compromissi social d®s Comedores de Batatde Van

peixe e 0 0vO0).
A partir do século XVII a opuléncia da tematica Gogh; nas pesquisas de composicdo, cor e forma de
ulher com Cafeteirade Cézanne.

cotidiana dominou o quadro e a cena religiosa foiy,
suprimida, dando origem a dois géneros que marcaram
arte dos século seguintesNatureza-Morta e a Pintura
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Arabes de Rua na Rua Malb

erry de £cob Riis

OBJETO DE CONHECIMENTO 04
Estruturas

A linguagem visual se estrutura a partir de cinco
elementos basicos, que constituem os "vocabulasaist
de seu repertorio: linha, superficie, volume, luzce.
Com eles, estruturam-se todas as imagens de ate, d
todas as épocas e culturas. Em si, isoladamentes es
elementos nada representam, nada designam oL
significam. Eles apenas contém certas potenciaslae
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configurar um determinado padrdo quando relaciohado
entre si, cujas possibilidades formais sdo infmita

Distribuicdo de componentes

Em todas as formas visuais, a parte inferior
significa para nds a base. E como se fosse adarrgue
pisamos. Dai decorrem varias  qualificacdes: NAO
imediatamente a margem inferior torna-se a linhbadee.

Em consequéncia disto, toda a area que a acompanha
torna-se visualmente mais pesada (fig. 3). Assim, \ /

qualquer indicagdo visual que entrar na area Wairaa - -

carregada de peso, densidade e proximidade. Em /
contrapartida, a parte superior de uma forma écestn

com céus, altura, transparéncia, distancia e leviazado
ai torna-se menos denso, quase imaterial, como se NAO
estivesse flutuando no espaco. Portanto, para r@onfe

maior leveza a interface, deve-se evitar o agruptorge
elementos na base da tela. /

SRR e e e SIM Fig. 5

Fig. @ Este deslocamento do olhar em forma $e

Quando for necessario centralizar uma figurainvertido ndo depende de convencdes culturaise(sast
isolada na tela, o aumento de peso visual na bade&rg de escrita, jA que a arte oriental se articula @smo
ser compensado com o deslocamento do centrcnodo, embora sua escrita seja realizada em sentidos
geométrico da tela (calculado pelo cruzamento davvsliferentes) ou da habilidade mecéanica do obserygéor
diagonais da figura - fig. 4) um pouco mais paraaci que canhotos e destros compartiham o mesmo
Esta compensacdo chama-se centro perceptivo e pgrocedimento de leitura de imagens.
impossivel de ser calculado. Ele existe em termos
qualitativos, ndo quantitativos e dependera daRitmos visuais
sensibilidade do projetista estabelecer este centro

perceptivo, sempre levando em conta a area condasta J& que a leitura da tela se dara em form&de
configuracdes e sua escala fisica real. invertido, todos os componentes da tela deverabtdac
que o olho percorra este caminho, sob o risco teefémnir
+ no ritmo visual e no equilibrio das formas. Poaré

fundamental evitar a geometrizacdo do design porque
prejudica o deslocamento do olhar. Embora a tern@énc
seja a distribuicdo de elementos de uma forma il
geometria nao se identifica com arte. Nem simetda
Identifica com arte. A Teoria da Gestalt, criada na
Alemanha na virada do século, tenta explicar esta

olhamos para um quadro, ndo entramos nele, visnédme 40 3 ord 50 simétrica. N ; dal
pelo centro, nem mesmo percebemos a configuracaBfOPeNsao a ordenagdo simetrica. No enfoque dalGest
o todo é maior que a soma de suas partes”. Istaudito

desdobrando-se para os dois lados. Ao invés disto,

intuitivamente, a percepcao inicia seu caminholgogm ~ Util Na teoria da percepgao, pois o que se afirmaesa
lado esquerdo e, em movimentos sinuosos, passaholo totalidade nunca é apenas uma adi¢cao de suas. [ames

centro, ela se dirige ao canto inferior direitq.(). Este  V€Z de adicdo, o todo resulta da integracao depmréss.

fato diferencia os espacos laterais em termos de pe © {0do constitui sempre uma sintese. o

visual e densidade. O lado esquerdo sempre é faoceb As afirmacdes gestaltianas foram muito Uteis para
como sendo mais leve e como &rea de introdugdo d@ entendimento da leitura da arte, mas falhou ageel
movimentos visuais, ao passo que o lado direitosm ~ @l9umas formas simples e regulares com as quais

mais pesado e mais denso, sobretudo perto do canﬁ)‘)d_emoS decompor todas as demais formas: rete&alert
inferior. Portanto, novamente o agrupamento delorizontal, diagonal, curva, circulo, quadradcgrigulo.
elementos, para manter o equilibrio da composigéoEStaS seriam formas primarias e sdo chamadas mador

] n H
devera ser maior no lado esquerdo do que no laeiadi boas” da Gestalt. Um exemplo disto pode ser obslerv

Centm Centm Pemeptiw
Fig. 4
Esta assimetria de peso entre a parte inferior e
superior também é observada em sentido lateralndgua
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na figura 6. Nossa tendéncia é agrupar os pontos em As cores com maior saturada costumam parecer
formas geométricas e ndo a um sem-ndimero de formamais pesadas.
todas elas complicadas e improvaveis. Imagens maiores costumam pesar mais. A escala
[ | | u pode eventualmente afetar o "peso" das cores.uaa:
manchete em letras grandes, em preto, pode "pesas"
que um machete menor em vermelho.
A posicdo de uma imagem em uma composicao
afeta seu peso gréfico.

| | [ ] [ ]

Esse sdo apenas guias para se analisar c
equilibrio gréfico, pois o equilibrio € um fendmeno
bastante relativo.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Equil%C3%ADbrio_gr%eC3%Aito

Fig.6

Esta nogdo de formas "boas’, de certas formas Movimento: quando temos uma cena estatica,

giog;?;'(éis Z'rrgslesgloe r;essuglriz’ciiougggzrgr?mr m“mnhe tudo que nela se mover vai concentrar imediatamente
P P p¢ao, P interesse do observador. Mesmo que a massa quevee m

;rr;egsrgf;'r?] dgn?rteré c;)rr;? alé’#qnst;?ﬁ&tosag%tﬁiel n~seja bastante pequena em relacdo as linhas ous outra
P propagar. ’ assas que compbe a cena, este movimento va

?X'§t$m formas previamente class~|f|cadas como 'txms imediatamente articular a atengdo sobrepondo-se a

_mas . Na arte_, as fo_rmas bo~as sao as.formas SHHSS gualquer outro componente pictorico.

imbuidas de ritmo visual. Ndo se cogita a possidle http://www.willians. pro.br/composi.htm

de, na arte, haver formas expressivas e nao-eN@ASSR

que formas ndo-expressivas séo, por definicaoituiests - - i

de valor artistico. - :

http://www.pr.gov.br/batebyte/edicoes/1999/bb9e@fifsces.htm (Com
adaptacéao)

Equilibrio

Diz que uma imagem esta equilibrada, ou seja,
tem equilibrio grafico, quando todos os elementos que a
compbe estdo organizados de tal forma que nada é
enfatizado, todos passando uma sensacdo de equilibr
visual.

Este equilibrio pode ser dindmico ou estatico,
dependendo do movimento gréfico da imagem (néo
confundir com imagem em movimento).

Uma imagem esta desequilibrada, quando alguns
elementos estdo enfatizados de tal forma que estes
parecem pesar apenas um lado da imagem. Isso réo qu
dizer assimetria, pois uma imagem assimétrica també
pode ser equilibrada.

O Ciclope de Odilon Redon

Na mitologia grega, os ciclopes eram uma espécie
formada por seres gigantes que tinham um olho g0, n

~ . ,.___.meio da testa. Esse olho unico, proprio de setrddsos
Os exemplos que se seguem dao uma indicaca A

d ferid | " ; o e natureza violenta e forca bruta, é simbolo dbd ma
€ como os reteridos elementos se comportam em gergncontramos quatro espécies de ciclopes: os ues)ias
numa composicao grafica.

ferreiros, 0s construtores e o0s pastores. Sob énitmihos
Cores neutras como 0 preto e branco costumaniciones uranianos estava a tempestade, o raivoyan.
pesam menos que outras. . Apenas Apolo, deus da luz, era capaz de vences essa
Cores quentes tendem a chamar mais a aten¢a@ s primitivas. Os ferreiros habitavam os vuss@mde
gue cores frias.

- , tinham suas oficinas e fabricavam, principalmeras,
Superficies opacas costumam pesar mais qu

transparéncias.

Elementos do equilibrio grafico

@rmas dos deuses. Aos construtores é atribuida &
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edificacdo de enormes monumentos, impossiveisrdmse _-
executados por humanos. Finalmente, os ciclopesrpas . . .
possuiam rebanhos de carneiros, eram brutais pan te A cor-luz (tambeém conhecida como cor energia)
uma vida selvagem, habitavam cavernas e devoravaffCePe esta denominacdo porque as cores estadasonti
seres humanos que passassem por suas terras. na luz e por ela sao refletidas. o

Negando essa natureza, O Ciclope de Redon tem _A soma das trés cores-luz primarias (vermelho-
um olhar terno. Ele lembra a lenda de um desstspeie ~ @laranjado, verde e azul forte) produz a luz brafca
antropofagicos cuja violéncia foi contida pela teenque ~ 'SSO €las também sdo chamadas de cores primarias
sentia pela bela Galatéia, indiferente ao doce amoor aditivas. L . L
monstro selvagem. Ela foi representada pelo aréisia A luz & emitida em ondas de varias frequéncias

meio & vegetacdo. Redon situa a cena num ambienfdférentes, cada frequéncia corresponde a uma cor

natural, no entanto nega o naturalismo. A relagis d especifica. Quando um feixe de luz branca atravessa

formas no espaco é desenvolvida pela cor. Ndo e umPrisma, as frequéncias séo separadas e podemuslasr
definicio precisa dos elementos naturais do prameir @ COrés num arco-iris. Este principio e utilizawo
plano, sugeridos por pequenas pinceladas de Core@etronlcg, na f|S|caAe na informatica. E este incfpio
misturadas em diversas tonalidades e matizes, assim  du€ possibilita a vocé ver as cores em seu monitor.
fez Cézanne em A Montanha de Saint Victorie, embora

sem a suavidade caracteristica de Redon. As cores

terrosas tendem para o vermelho, contrastando com o

verdes luminosos que se sobressaem na vegetagcdo. O

bloco montanhoso e rochoso que separa as duasrasiat © Pranco e o preto na cor-luz

tem cores mais escuras, fato que o torna visuatneais Na luz branca estdo presentes todas as cores
pesado. Por sua vez, ha leveza no céu, onde emmstr portanto, somandoAtod_as as cor,es produz-se o hraneo
um azul claro e palido, devido a adicdo de braremiste € @ luz pura. A auséncia da luz € o preto.

um dialogo entre os dois corpos atraves das t@dgsida o _

pele, uma clara e a outra escura. H4 uma diagondtCres primarias na cor-pigmento

invisivel, que se origina no olho do ciclope e eoem N ) .
direc&o ao corpo da mulher Quando utilizamos tintas, lapis-de-cor, canetas

Ha um apelo sexual no quadro que advém dgfoloridas e outros materiais para tingir ou colestamos
nudez feminina. A mulher mostra-se sensual, nayesto ~ Utilizando cores-pigmento. B B
e na sua posicdo, o que lembra a sensualidades das Os plgr_nento’s'cromatlcos' sdo classificados em
mulheres das alegorias de Baldung. O tamanho gadota  T€S categorias: primarios, secundarios e tergario
de Ciclope é expressdo do desejo do personagensyzela As cores primarias da cor pigmento s&o:
musa. Porém, ao contrario de uma conduta selvagem \&rmelho-magenta, amarelo-cadmio e azul forte.aves
instintiva, o quadro mostra uma cena de afeto, deio graficas e na fotografia usa-se o azul-ciano. Ol-azu

ameaca. E uma imagem de sonhos que leva o observaddtramar ou da prissia & usado pelos artistasrpmigue
a tempos primordiais trabalham com tinta a Oleo, acrilica, guache, adaar

www.casthalia.com.br/.../obras/redon_ciclope.htm Com essas cores basicas € possivel criar uma
infinidade de tonalidades e assim, reproduzir asscda
Outras Obras: Arrufos, Tiradentes, Um Bar no hatureza. Este também € o principio utilizado em su
Folies-Bergére, O Quarto, A Coroacdo de Napoleadoimpressora (modo CMYK).
Ensaio de Balé, Eros e Psique, Os Doze Passos)@Pa
Profetas, A Leitora, A Angelus, Mortalake Terrace, O branco e o preto na cor-pigmento
Desastres de Guerra, Danaide e A Auséncia.

Os pigmentos sdo classificados em duas

OBJETO DE CONHECIMENTO 05 categorias: pigmentos acromaticos e pigmentos
Energia, equilibrio e movimento cromaticos. O branco, o preto e 0s cinzas, prodsziela
mistura do preto e do branco, sédo acromaticos pango
Cor-Luz e Cor Pigmento contém cor. Todos 0s outros pigmentos sdo crongatico

CORES PRIMARIAS GERADORAS: .
CORES SECUNDARIAS:

O que séo cores primaria® Obtemos as cores secundarias pela combinagac
Sd0 aquelas que ndo podem ser obtidas poflas primarias, duas a duas, em proporgdes iguais.

mistura de outras cores. As cores primarias saescor i

puras e elas sdo diferentes nas cores-luz e nas-cor CORES TERCIARIAS:

pigmento. Podemos dizer que as cores terciarias sdo todas a
outras cores, isto €, quando Uma cor nao é prinméma
Cores primarias na cor-luz secundaria, entao € terciaria.

26



APOSTILA DE ARTE ROSANGELA LISBOA E JOSEFA ROBRIES DA SILVA

Obtemos uma cor tercidria quando misturamossomente capta imagens do mundo, mas pode registrar
duas primérias em proporcdes diferentes, isto & @m  “gesto revelador, a expressdo que tudo resumelaaguie
maior quantidade que a outra; ou quando misturaasos 0 movimento acompanha, mas que uma imagem rigida
trés cores primarias, seja em proporcoes iguaisaouA  destréi ao seccionar o tempo, se nao escolhemeasgaof
cor MARROM, por exemplo, € uma cor terciaria obtida essencial imperceptivel” (CORTAZAR, 1986,p.30)

da mistura das trés primarias. Em artes graficasamwon Todo esse campo de interpretacdo que a
pode ser obtido com a mistura do amarelo ou vewnelh fotografia permite parte de varios fatores, ingeaths que
alaranjado com um pouco de preto. agem profundamente (nem sempre visiveis) no
significado da imagem. Segundo Lucia Santaella e
FOTOGRAFIA (Memoria e Afeto) Winfried N6th (2001), esses elementos sdo: o fafogr

como agente; o fotografo, a maquina e o mundogay s
Na fotografia encontra-se a auséncia, ao ato fotogréfico, a fenomenologia desse ato; aumaq
lembranca, a separacdo dos que se amam, as pgasoas como meio; a fotografia em si; a relacdo da fotm @

ja faleceram, as que desapareceram. referente; a distribuicdo fotografica, isto é, aasu
Para algumas pessoas, fotografar é um ataeproducdo; a recepcao da foto, o ato de vé-la.

prazeroso, de estar figurando ou imitando algoeiste. E no ensaio fotografico que a pessoa busca a

J& para outras, é a necessidade de prolongar at@oat emocdao, algo que ela nunca tenha sentido. A fdiagéa

proximidade, o desejo de que o vinculo persista. capaz de ferir, de comover ou animar uma pessaga. Pa

Strelczenia, 2001, apud Debray (1986, p. 60)cada um ela oferece um tipo de afeto. Na composigdo
assinala que a imagem nasce da morte, como nedacdo significado da foto, segundo Barthes (1984), h& tré
nada e para prolongar a vida, de tal forma quesemtr fatores principais: o fotégrafo (operator), o objet
representado e sua representacdo haja uma trantséeré (spectrum) e o observador (spectator). O fotéglafga
de alma. A imagem ndo é uma simples metafora dseu olhar sobre o assunto, ele o contamina e fézt@s
desaparecido, mas sim “uma metonimia real, umsegundo seu ponto de vista. O objeto (ou modelo) se
prolongamento sublimado, mas ainda fisico de sueta modifica na frente de uma lente, simulando umaacgise

A foto faz que as pessoas lembrem do seundo é. No caso do observador, ele gera mais umacdmp
passado e que fiqguem conscientes de quem sdo. €lgnificado, lancando todo o seu repertério e atteo
conhecimento do real e a esséncia de identidadenais uma vez a imagem.
individual dependem da memdria. A memoria vincula o Barthes (1984, p. 45) observa ainda a presenca de
passado ao presente, ela ajuda a representaraxoueu  dois elementos na fotografia, aquilo que o fotdmcdis
no tempo, porque unindo o antes com o0 agora temos wansmitir € chamado de studium, ou seja, € o Qbvio
capacidade de ver a transformacé@o e de alguma maneiaquilo que é intencional. Ja quando hd um detaleengo
decifrar o que vird. foi pré-produzido pelo autor, recebe o nome de founc

A fotografia captura um instante, p8e em Esse ultimo gera um outro significado para o olzbo¥;
evidéncia um momento, ou seja, o tempo que ndodeara fere, atravessa, mexe com sua interpretacao.
correr e de ter transformagdes. Ao olhar uma fetfteye Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as
importante valorizar o salto entre o momento em gue inten¢des do fotégrafo, entrar em harmonia com ,elas
objeto foi clicado e o presente em que se contempla aprova-las, dicuti-las em mim mesmo, pois a cul{own
imagem, porém a ocasido fotografada € capaz dercont que tem a ver o studium) € um contrato feito eose
antes e depois. criadores e o0s consumidores. (...) A esse segundo

Confia-se, portanto, na capacidade da cameralemento que vem contrariar o studium chamarei enta
fotogréfica para guardar os instantes que se cemasid  punctum. Dessa vez, ndo sou eu que vou buscadie é
valiosos. Tirar fotografias ajuda a combater o pnamla que parte da cena, como uma flecha, e vem me
esquecimento. Para recordar é necesséario retevscerttranspassalBARTHES, 1984, p. 48).
fragmentos da experiéncia e esquecer o resto. S&oos Por meio das fotografias descobre-se a capacidade
instantes que se perdem que os que podemos canservede obter camadas inteiras e de emogdes que esté
Segundo Strelczenia (2001), “A memdéria se premiaescondidas na memoria. Também se pode descobrir ¢
recordando, fazendo memoravel; se castiga com ®bter novas significacbes que nagueles momentos nac
esquecimento”. estavam explicitas.

Fotografa-se  para recordar, porque 0S As imagens s&o aparentemente silenciosas.
acontecimentos terminam e as fotografias permanecenSempre, no entanto, provocam e conduzem a uma
porém ndo sabemos se esses momentos foramfinidade de discursos em torno delas.
significativos em si mesmos ou se tornaram memdave

por terem sido fotografados. Fotografia como arte
A memoria é constitutiva da condicdo humana:
desde sempre o homem tem se ocupado em produzir O homem sempre tentou reter e fixar movimentos

sinais que permanecam mais além do futuro, quarsirv  do mundo, comecando com desenhos na caverna
de marca da prépria existéncia e que lhe déemdseti  passando pela pintura em tela e escultura, e, ipor f
fotografia traz consigo mais daquilo do que seEl@.ndo  chegando a fotografia. Esse € um meio de comuruacga
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massa, sendo muito popular em nossos dias e naszido Outras Obras: De onde viemos? O que somos? Para ond

Revolucéo Industrial. vamos?, O Angelus, O Quarto, Pery e Cecy, Mortalake
De acordo com Barthes (1984, p. 21), muitos naoTerrace.

a consideram arte, por ser facilmente produzida e

reproduzida, mas a sua verdadeira alma estd em CAPITULO 6 — AMBIENTE

interpretar a realidade, ndo apenas copia-la. Neelama Arte Ambiente; Arte Ambiental

série de simbolos organizados pelo artista e @treces

interpreta e os completa com mais simbolos de seefinicao

repertorio.

Fazer fotografia ndo € apenas apertar o A arte ambiente ou ambiental ndo faz referéncia a
disparador. Tem de haver sensibilidade, registramdo um movimento artistico particular, mas sinaliza uma
momento Unico, singular. O fotografo recria o mundotendéncia da arte contemporénea que se volta mais
externo através da realidade estética. decididamente para o espaco - incorporando-o aedbta

Em um mundo dominado pela comunicagdotransformando-o -, seja ele o espaco da galeria, o
visual, a fotografia s6 vem para acrescentar, getleou  ambiente natural ou as areas urbanas. Diante Gansip
ndo arte, tudo depende do contexto, do momento, doda obra no espaco, o espectador é convocado dosarco
icones envolvidos na imagem. Cabe ao observadodentro dela, experimentando-a; ndo como observador
interpretar a imagem, acrescentar a ela seu rejpeg6 distanciado, mas parte integrante do trabalho. ¢gaoale
sentimento. arte ambiente entra no vocabulario da critica mos &0

http://pt.wikipedia.org/wiki/Fotografia ~ com sentido amplo, designando obras e movimentos

o variados. A elasticidade do termo gera ambiguidades

incontornaveis. Afinal, quais sdo os limites que
distinguem com clareza a arte ambiental, as asagel
certos trabalhos minimalistas e as instalacfes@n@xto
artistico a informar as novas experiéncias com loieme
refere-se ao desenvolvimento da arte pop, do
minimalismo e da arte conceitual que tomam a cenizn
americana das décadas de 1960 e 1970, desdobrndo-
em instalagdes, performances, happenings, arte
processual, land art, videoarte etc. Essas novas
orientacBes partilham um espirito comum: sdo, cpaddh
ao seu modo, tentativas de dirigir a criacdo aréishs
coisas do mundo, a natureza, a realidade urbana e a
mundo da tecnologia. As obras articulam diferentes
linguagens - danca, musica, pintura, teatro, aseylt
literatura etc. -, desafiando as classificagOesitimb,
colocando em questdo o carater das representacle
artisticas e a propria definicdo de arte. Interpela
criticamente também o mercado e o sistema de cdlda
da arte.

O minimalismo é referéncia fundamental para a
compreensdo do movimento da arte em direcdo ao
ambiente, na medida em que o objeto de arte séatiea
integralmente do ponto de vista e experiéncia do
observador. Ao alterar a relacdo da obra com ocespa
circundante, esses trabalhos prenunciam o queaviser
denominado instalacdo: constru¢do que lanca as olora
espaco na tentativa de construir ambiente ou aarja,
movimento estd dado pela relacdo entre os objetos,
ponto de vista e 0 corpo do observador. Para @agiie
da obra é preciso percorré-la, passar entre suaagie
aberturas, ou simplesmente caminhar pelas veredas
trilhas que ela constrdi pela disposicao das pegawes.
Destaca-se, entre outragbirinto (1974), de Robert
Morris (1931) eStone Field Sculpur€l977), que Carl
André (1935) constroi ao ar livre.

A land art [arte da terra] inaugura uma nova
relacdo com o ambiente natural. Ndo mais paisagsen a
representada nem manancial de forcas passivel de
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expressdo plastica, a natureza é o lugar ondeeasart  http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/encipedia_IC/index.cf
enraiza. O espaco fisico - desertos, lagos, canyons m?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=351
planicies e planaltos - apresenta-se como campe osd
artistas realizam intervencdes, como [ouble Negative
[Duplo Negativo] (1969), em que Michael Heizer (494
abre grandes fendas no topo de duas mesetas dtodese
de Nevada, ou en$piral Jetty [Pier ou Cais Espiral]
(1971), que Robert Smithson (1938-1973) constrbreso

0 Great Salt Lake, em Utaflhe Lightning Field[O
Campo dos Raios] (1977), de Walter de Maria (1985),
outro exemplo emblematico: nhum imenso plateau &0 su
do Novo México, o artista finca 400 péara-raios ge a
inoxidavel. Nos trés casos, os trabalhos - grandes
arquiteturas ambientais - transformam a naturesZor

ela transformados, j& que sdo eles mesmos modifcad
pela acdo dos eventos naturais. Nessa mesma dicao
possivel lembrar ainda obras com@bservatory
(1971/77), de R. Morris, 8un Tunne(1973/6), de Nancy

Holt (1938), eLabirinth, de Alice Aycock (1946). Na
Europa, as obras de Richard Long (1945) e Chri€85)
dialogam com a land art. Nos trabalhos de Long, as
intervencdes na natureza tém dimensdes humanas: as
obras acompanham os passos e o olhar do caminhante
(Walking Line in Peru1972). Em Christo, novas solucdes
arquitetbnicas sdo obtidas pelo empacotamento de
monumentos célebres, como o da Pont Neuf, em Paris,
1985, ou pela acdo sobre a natureza como em Valley
Curtain (1972).

As obras de Richard Serra (1939) desenvolvem
novas formas de relacdo com o ambiente, explorada
sobretudo pela intervencdo no espaco urbano como el
Tilted Arc (1981), gigantesca "parede" de aco inclinada
colocada na Federal Plaza, Nova York (obra destyuid
Outro desdobramento da arte ambiental comao
interferéncia nas cidades e em suas construcoes gavd
encontrado na escola californiana de Los Angefasbert
Irwin (1928), James Turrell (1943), Maria Nordman
(1939), Michael Asher (1943), entre outros -, gealiza
um trabalho sobre o ambiente com a utilizacdo déefo
luminosas artificiais.

No Brasil, experiéncias artisticas sobre o
ambiente natural foram realizadas no interior dojeo i
Fronteiras, desenvolvido pelo Itad Cultural em 1999 .
guando nove artistas - Angelo Venosa (1954), Artur
Barrio (1945), Carlos Fajardo (1941), Carmela Gross
(1946), Eliane Prolik (1960), José Resende (194&)son
Felix (1954), Nuno Ramos (1960) e Waltercio Caldas
(1946) - realizam intervencdes em diferentes lugydas
fronteiras do Brasil com paises do Mercosul. Alguns:
trabalhos de Marcello Nitsche (1942) e de Nuno Ramo
Matacao (1996) - guardam relacdo com 0s projetos da
arte da terra. No interior da obra de Antonio Lizga
(1924), verificam-se experiéncias com 0 ambiente na
década de 1970, cujo primeiro resultado € Altevaati
Urbana, realizado em parceria com Gerty Sarué (1930
que da origem, entre outros, a intervencao adisticrua
Gaspar Lourenco, Vila Mariana, em Sao Paulo, e ao
projeto do Jardim Ecolégico, elaborado em 1974, queas
nao chega a ser realizado.

OBJETO DE CONHECIMENTO 7
A formagéao do mundo ocidental

MISSAO ARTISTICA FRANCESA

No inicio do século XIX, os exércitos de
Napoledo Bonaparte invadiram Portugal , obrigando D
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Jodo VI (rei de Portugal), sua familia e sua cortdres, Jean-Baptiste Debret: (1768-1848) foi chamado
artistas, empregados, etc.) a virem para o Brasil. de "a alma da Missdo Francesa". Ele foi desenhista,
D. Joédo VI, preocupado com o desenvolvimentoaquarelista, pintor cenografico, decorador, praieste
cultural, trouxe para ca material para montar agira pintura e organizador da primeira exposicdo de aote
grafica brasileira, onde foram impressos diversosd e Brasil (1829). Em 1818 trabalhou no projeto de
um jornal chamado A Gazeta do Rio de Janeiro. Nessernamentagéo da cidade do Rio de Janeiro parsiesds
momento, o Brasil recebe forte influéncia cultural da aclamacéo de D.Jodo VI como rei de PortugakilBra
européia, intensificada ainda mais com a chegadande Algarve. Mas é em Viagem pitoresca ao Brasil, @ec
grupo de artistas franceses (1816) encarregado deomposta de trés volumes com um total de 150
fundacdo da Academia de Belas Artes (1826), naapial ilustracdes, que ele retrata e descreve a sociedade
alunos poderiam aprender as artes e os oficiagicot. brasileira. Seus temas preferidos sdo a nobregacenas
Esse grupo ficou conhecido como Missdo Artisticado cotidiano brasileiro e suas obras nos dao umaente
Francesa. Os artistas da Missdo Artistica Francesaléia da sociedade brasileira do século XIX.
pintavam, desenhavam, esculpiam e construiam a moda Alguns dos artistas da Missdo Francesa, vieram
européia. Obedeciam ao estilo neoclassico (novgara o Brasil, no séc. XIX, outros pintores motoagela
classico), u seja, um estilo artistico que propuahalta  paisagem luminosa e pela existéncia de uma bugguesi
aos padrdes da arte classica (greco-romana) deca e desejosa de ser retratada. E nessa pevspged se

Antiguidade. situa alguns artistas europeus independentes dsaMis
Algumas  caracteristicas de  constru¢desAtrtistica Francesa: Thomas Ender, era austriadegoti
neoclassicas: ao Brasil com a comitiva da Princesa Leopoldinajoui

Colunas (de origem grega): Estrutura de pelo interior, retratando paisagens e cenas da wnala
sustentacéo das construgdes. Compde-se de trés part nosso povo em Minas Gerais, Sdo Paulo e Rio dérdane
base, fuste (parte maior) e capitel (parte superion Sua obra compdem-se de 800 desenhos e aquarelas.
ornamentos). Johann-Moritz Rugendas, era alemao, esteve nolBrasi

Arcos (de origem romana): Elemento de entre 1821 e 1825. Além do nosso pais, visitouosutr
construcdo de formato curvo existente na parterguwpe paises da América Latina, documentando, por meio de

das portas e passagens que serve de sustentacao. desenhos e aquarelas, a paisagem e 0s costunasvdss
Frontdes: Estrutura geralmente triangular que conheceu.
existente acima de portas e colunas e abaixo Hadel www.historiadaarte.com.br©
Os frontdes podem receber os mais variados tipos de
decoracéo. Efeitos
Os pintores deveriam seguir algumas regras na
pintura tais como: inspirada nas esculturas classic Embora com o apoio real, a missdo encontrou

gregas e na pintura renascentista italiana, salpetn  resisténcia entre os académicos portugueses, aind:
Rafael, mestre inegavel do equilibrio da composig@ia  €xecutores do estilo que se intitularia mais tazdmo

harmonia do colorido. Barroco, pois traziam as linhas puras, Neoclassieas
Conheca alguns dos principais artistas douso na Franca. _ _ _
movimento Neoclassico Europeu: Jean Baptiste Debret, Nicolas-Antoine Taunay e

Jacques-Louis David: (1748-1825) nasceu emGrandjean de Montigny foram os trés principaissta a
Paris e foi considerado o pintor da Revolugdo Fesac introduzir no Rio de Janeiro, por exemplo, a moda d
mais tarde, tornou-se o pintor oficial do Impérie d condecoracdes ao estilo de Napoledo. Debret, tefiera
Napoledo. Durante o governo de Napoledo, regi$atms ~ S€ encontrava no bairro do Catumbi, foi o que teseor
histéricos ligados a vida do imperador. Algumasasbr €Xxito ao registrar os usos e costumes do paisadisdes
Bonaparte Atravessando os Alpes e a Morte de Marat. ~ anacronicas da Corte portuguesa, como por exemplo o

Jean Auguste Dominique Ingres: (1780-1867)beija-mao do inicio da noite quando, entre 8 eras)ms
estudou no atelié do artista David (1797), sua obrgfuditos se ajoelhavam diante do monarca por direito
abrange, além de Composigﬁes mito|(’)gicas e lisgari divino, ritual que O imperador D. Pedro | transfaria
nus, retratos e paisagens. Soube registrar adisienda ~ duase em uma béncao familiar.
classe burguesa do seu tempo, principalmente no seu A verdade € que os franceses foram recebidos
gosto e poder. Por outro lado, revela um inegdpataa  COMO IMPOrtunos tanto por portugueses quanto por

técnico na pintura do nu. A|gumas obras: Banhista d brasileiros. A rainha D. Maria | faleceu em 1816p e
Valpincon e Louis Bertin. projeto de modernizacdo da capital avancava lemtzEme

Principais artistas: As imagens de Debret sobre a corte dos Braganga sa
Nicolas-Antonine Taunay: (1775-1830) pintor deliciosas e permitem conhecer o Rio de Janeiroocom
francés de grande destaque na corte de Napole&apital do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algane
Bonaparte e considerado um dos mais importantes déepois como capital do Império do Brasil. Como réze
Missdo Francesa. Durante os cinco anos que resiliu Liotard com relacdo ao Império otomano, Debret,
Brasil, retratou varias paisagens do Rio de Janeiro sobrinho de David, deixa-se encantar pelas paisagen
exuberantes e inéditas, os costumes barrocos, lkeonas
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em que nao lecionava, registrou-os em uma suceksao religiosos e regionalistas, além disso produzivates,

desenhos e gravuras. paisagens e composi¢cdes. Suas obras mais conhecide
Dez anos mais tarde, a 5 de novembro de 1826, asdo: Picando Fumo, O Violeiro e Leitura.
instalacdes dacademia Imperial de Belas Artes ou www.historiadaarte.com.br

Academia na Travessa das Belas-Artgsa altura da .
Travessa do Sacramento (atual Avenida Passos) forarlﬁedro_Ame”CO

inauguradas por D. Pedro | (1822-1831). o
Lebreton falecera em 1819. Como diretor da

Academia Imperial de Belas Artes, foi nomeado o §

portugués, professor de Desenho, Henrique Joséwda S b s

artista conservador, ferrenho critico dos francesegjue

se descreve comgolpe mortal dado as Belas Artes no
Brasil. O seu primeiro gesto foi liberar os franceses de
suas obrigacdes como professores. As criticas\j@rha
provocado o retorno a Franca de Nicolas-Antoinen@gu
em 1821 (ano da morte de Napoledo), substituidseor
filho, Félix Taunay. Em 1831, Debret também retdena el BT e e S

Franca. Independencw} ou Mo,rxenals conhecido conto Grito

A Academia constitui-se no embrido da atual do Ipiranga(0leo sobre tela - 1838

Escola de Belas Artes da Universidade Federal dodBi : X
Janeiro.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Miss%C3
%A30_Art%C3%ADstica_Francesa

PINTURA ACADEMICA

Em meados do século XIX, o Império Brasileiro
conheceu certa prosperidade econ6mica, propor@onad
pelo café, e certa estabilidade politica, depois Bom
Pedro Il assumiu o governo e dominou as muitaditelse
gue agitaram o Brasil até 1848. Além disso, o podpr
imperador procurou dar ao pais um desenvolwmento\/lctOr Melrelles
cultural mais solido, incentivando as letras, &nacas e
as artes. Estas ganharam um impulso de tendéncia
nitidamente conservadora, que refletia modelossicids
europeus.

Uma das caracteristicas gerais da pintura
académica é seguir os padrdes de beleza da Academia
Belas Artes, ou seja, 0 artista ndo deve imitaadidade,
mas tentar recriar a beleza ideal em suas obrasng@o
da imitacdo dos classicos, principalmente os gregas
arquitetura e dos renascentistas, na pintura.

Os principais artistas académicos sao:

Pedro Américo de Figueiredo e Melo - Sua
pintura abrangeu temas biblicos e histéricos, rabém
realizou imponentes retratos, como o De Dom Pddma |
Abertura da Assembléia Geral, que € parte do aaovo
Museu Imperial de Petrépolis - RJ. A sua obra mais
divulgada € O Grito do Ipiranga, que atualmente no
Museu Paulista.

Vitor Meireles de Lima - Em 1861, produziu em
Paris, a sua obra mais conhecida A Primeira Migsa n
Brasil. No ano seguinte, ja em nosso pais, intoerivg
gue trata da famosa personagem indigena do poema
Caramuru, de Santa Rita Durdo. Os seus temas eam o
historicos, os biblicos e os retratos.

José Ferraz de Almeida Junior - Considerado por
alguns criticos o mais brasileiro dos pintores ovaais do
século XIX. Suas obra retratam temas historicos,

Batalha do Avai de 1877

Da deA Prmeiraissawno BFéie 1861
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D. Perdo Il

Batalha de Guararapesle 1879

Almeida Junior

Pescando

OBJETO DE CONHECIMENTO 8
Numero, grandeza e forma

Mostrando que as formas artisticas se repetem e
se intercalam ao longo do tempo, Heinrich Wolféixpde
em seu livro Conceitos Fundamentais da Historia da
Arte<1>, as leis que orientam a percepcao estética dos
movimentos culturais e periodos estilisticos. Ao
apresentar a historia da arte através de seustaspec
formais, este tedrico descreve 0s conceitos classic
barroco como formas antagbnicas de beleza que lavam
arte para dois estagios culminantes e de igualridpacia.
Para melhor compreenséo destas formas opostad]ilVolf
as divide em cinco pares de caracteristicas elemsmnt
gue sao linear e pictorico, plano e profundidademé
fechada e forma aberta, pluralidade e unidadelageza
absoluta e luz relativa.

Para a forma classica os aspectos analisados sac
a linearidade, a percepcéo espacial através deoglan
sucessivos, a forma fechada, a pluralidade e &zelar
absoluta. A caracteristica linear busca a belezabjieto
através da linha. Esta distingue uma figura daapbiisca
0 contorno, mostra as formas nitidamente e conéere
sensacao de algo tangivel e estavel a obra deSamelo
um elemento da linha, o plano estimula a percepcédo
espacial do objeto visual através de camadas dé&sgpos
paralelamente. O alinhamento de figuras ressalta as
camadas planas na arte classica. A forma tectbrasale
no carater da inevitabilidade, segundo o qual rutie
ser alterado ou removido’<2>, ou seja, a forma ddeh
esta no equilibrio constante entre as partes eudase
gue ndo permite a entrada nem a retirada de ohjetos
obra. Outro aspecto desta caracteristica é a jposica
assumida pelas linhas horizontal e vertical, quelymem
um eixo central e estimulam simetria do objetostcib.
A pluralidade prescreve que “a parte € condicioraata
um todo e, no entanto, ndo deixa de possuir vida
prépria’<3>, ou seja, 0s elementos ndo sao conidos
pelo motivo principal do objeto artistico e sim paslua
totalidade. O ultimo aspecto a ser observado nandor
classica é a clareza absoluta, que consiste enaaar
objeto artistico o grau maximo de nitidez, mostoaad
pecas em sua forma ideal, com todos os seus det&lbe
sua vez, estes objetos sdo concebidos em angul@lfro
para ganharem maior claridade. A clareza absoluta é
forma limpida de imagens perfeitas. Todas estas
caracteristicas estao interligadas, uma induzindates,
concebendo a arte sob a tutela de um mesmo idea
classico de beleza.

Para a arte barroca as caracteristicas observada
sdo o pictérico, a profundidade, a forma abertmidade
e a clareza relativa. Através do aspecto pictGidmha
perde seu carater delimitador e as formas se tornam
passiveis de unido. O contorno deixa de ser valdoizm
detrimento das massas cromaticas. O movimento é
enfatizado para dar efeito teatral & obra de &ieps
elementos se tornam instaveis para evidenciar a
“apreensdo do mundo como uma imagem oscilante”<4>,

s

Apenas a aparéncia Optica é reproduzida. Na forma
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barroca a percepcdo espacial é feita através d
profundidade, que esta diretamente ligada a reqmasio
da luz e a imprecisdo do contorno. A forma abeata f
desaparecer a harmonia perfeita entre as partebraa
deixa de se equilibrar entre horizontais e vesic#
diagonal torna-se a direcdo principal e a simgigede
importancia. A configuracdo atecténica permite tagia

e retirada de objetos secundarios que compde a peisa
estas agdes nao afetariam a equidade da obraudves,

a unidade € a juncao de todos os elementos subdodin  §
pelo motivo principal da obra, ou seja, os objetosj&
secundarios perdem seu sentido fora da obra.iRphé a j
clareza relativa que busca a inconsisténcia e adere R e
apenas pontos basicos para visualizacdo da forma, A Coroagéo de Na
deixando os detalhes ocultos ou a cargo da imagoac

expectador. Sua percepcdo visual é baseada emns vario A expressividade soberba no rosto e na pose dess:e
angulos, fato que diminui a importancia da visamtal profeta inspira a de um herdi consciente de sentale

do objeto artistico. Todos estes aspectos estdSeu nariz é alongado e as narinas legras e olhos
entrelagados, misturados e condicionados em séaaas amendoados que fitam o chdo. Possui uma coroaidslo
formal, evidenciando a arte sob um ponto de vistana cabega, uma vitéria sobre os animais. Sua imagen
barroco. Portanto, Wolfflin expbe as leis que regearte  expressa beleza. Para concluir essa esculturaadiletijo,

em relacdo aos seus aspectos formais, evidenciando mesmo ja debilitado ndo utilizou a ajuda de seliéate
repeticdo das formas classica e barroca ao longo dDaniel foi banido para a Babil6nia e acabou deapdd a
tempo, levando a histéria dos objetos artisticodos  admiracdo de governadores devido ao seu dom de
apices dissonantes em suas caracteristicas, mas, dgerpretar sonhos. Anos mais tarde ele foi encadeena
equivalente valor. Deste modo, o autor do livro €mes  cova dos ledes.

Fundamentais da Historia da Arte mostra a historia

=,

poledo de David

equiparada as ciéncias naturais, com suas regasnas, OBJETO DE CONHECIMENTO 9
pois a experiéncia se torna base para “novos” farsna A Construcéo do Espago
<1> WOLFFLIN, Heinrich.Conceitos fundamentais de

historia da arte2 ed. S&o Paulo: Matins Fontes, 1989. Mestre Valentim

http://pt.shvoong.com/books/history/615783-conaftmdamentais-

da-hist%C3%B3ria-da/ Valentim da Fonseca e Silva, mais conhecido

como Mestre Valentim (Serro, MG, c. 1745 — Rio de
Janeiro 1813), foi um dos principais artistas dasbr
colonial, tendo atuado como escultor, entalhador e
urbanista no Rio de Janeiro.

Mulato, era filho de um fidalgo portugués e de
uma africana. Alguns autores defendem que seu pai C
levou a Portugal em 1748, onde teria aprendidoltesau
versdo que é historiograficamente controvertida.

De volta ao Brasil em 1770, estabeleceu uma
oficina no centro do Rio de Janeiro e entrou para a
Irmandade dos Pardos de Nossa Senhora do Rosario €
Sao BeneditoRealizou varios trabalhos de talha dourada
para igrejas cariocas até a sua morte.

Durante o governo do vice-rei D. Luis de
Vasconcelos e Sousa (1779-1790) foi encarregado das
obras publicas da cidade, tendo projetado diversos
chafarizes e o Passeio Publico do Rio de Janeiroeo
parque publico das Américas.

Faleceu em 1813 e foi sepultado na Igreja de
Nossa Senhora do Roséario e Sao Benedito (Rio de
Janeiro).

Em 1913 inaugurou-se um busto de Mestre
Valentim no Passeio Publico do Rio de Janeiro,cdura
mais emblematica
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A tensdo entre 0 que seria considerado uma
cultura popular e uma erudita sempre foi bastante
probleméatica no pais. Durante um longo periodo da
historia, desde o descobrimento até meados dososécu
XIX e XX, a disténcia entre a cultura erudita ecpydar
era bastante grande: enquanto a primeira buscavense
o - copia fiel dos canones e estilos europeus, a sageral
(iDebret ”183 4)_ Emrprimiéiro formada pela adaptacdo das pu_lturas dos diferp_mms

’ que formaram o povo brasileiro em um conjunto de
valores, estéticas e habitos mais proximos dadeeddi
popular e dos cidaddos mais humildes. Grande parte
projeto estético modernista foi justamente o dgats
nos campos considerados "nobres" da Cultura (rias ar
em geral, na literatura, na masica, etc) e até masvs
hébitos cotidianos a vertente popular, considerando
como a legitima cultura brasileira.

Vista doLargo do Carm
plano vé-se &€hafariz de Mestre Valentijanto ao cais.

Os portugueses

Dentre os diversos povos que formaram o Brasil,
foram os europeus aqueles que exerceram maior
influéncia na formagdo da cultura brasileira,
principalmente os de origem portuguesa. Durante 322
anos o Pais foi colénia de Portugal, e houve uma
transplantacéo da cultura da metropole para assteri-
americanas. Os colonos portugueses chegaram enmn maic
numero a coldnia a partir do século XVIIl, sendmgste

_ . _ ) seculo o Brasil um pais predominantemente Catélide
O Chafariz da Piramide foi construido no Largo |jngua dominante portuguesa.

do Carmo, na beira do Cais, em 1779, para sulvstitui
outro existente no meio do Largo, visando melhen@¢r  Os indigenas
ao movimento de abastecimento de agua das embeascagd Segundo alguns historiadores, séculos de

do Cais. Estava localizado junto ao mar, mas hoja U dominacdo moura e relacdo com outras civilizacdes

larga Avenida e toda a Praca da Estacdo das Bsgpasa  facilitaram o contato entre os colonos portugueses
o Chafariz das aguas da Baia de Guanabara. O @h&far jndigenas brasileiros, todavia isso ndo impediu gse

uma das obras que Mestre Valentim da Fonseca &, Silv nativos fossem dizimados pela ac&o colonizadora.
virtuoso escultor e entalhador, filho de nobre ygués As primeiras décadas de colonizacdo
com uma escrava, realizou na cidade no tempo de-Vic possibilitaram uma rica fusdo entre a cultura dospeus

Rei D. Luiz de Vasconcelos. Em 1990, (0] arquitetdr@e e a dos indigenas’ dando margem a formagéo de
Alcantara idealizou a escavacdo da area frontal d@lementos como a Lingua geral, que influenciou o
Chafariz, recuperando a visualizagdo com o conjdato portugués falado no Brasil, e diversos aspectazutiara
escadaria original de acesso ao Cais. O Chafaviz, f jndigena herdadas pela atual civilizacdo brasileitém
contruido em gnaisse carioca e representa uma, torrgjg dizimacdo dos povos autéctones, houve a acdo d
encimada por uma piramide com delicados ornamentosatequese e a intensa miscigenacéo, o que contphui
tendo em seu topo a Esfera Armilar, que € o globogue muitos desses aspectos culturais fossem psrdido
terrestre representado pelos paralelos e meridi@nos nfluéncia indigena se faz mais forte em certagesgdo
simbolizava o pOderiO do Rei de Portugal ao redor d pais em gue esses grupos Conseguiram se manter ma
mundo. Na face que da para 0 mar véem-se as amnas @istantes da acdo colonizadora e em zonas povoada

Vice-Rei, acompanhadas de uma inscrigo latina. recentemente, principalmente em porgdes da Regido
fonte: http://www.marcillio.com/rio/encepqcp.html Norte do Brasil

Cultura Brasileira Os africanos

A cultura brasilei flot L. A cultura africana chegou através dos povos
cultura brastiéira refiele oS varios povos quUe aqerayizados trazidos para o Brasil em um longioger

_con,stituem a demografia} desse p{:u'_s sul-’americanoque durou de 1550 & 1850. A diversidade cultural da
indigenas, europeus, africanos, asiaticos, aralles € Africa refletiu na diversidade trazida pelos esomv

Como resultado da intensa miscigenacao de_ POVIBIUSU - gando eles pertencentes a diversas etnias, faidioteas

uma realidade cultural peculiar, que sintetiza asas jterentes e de tradigBes distintas. Assim commalagena,
culturas. a cultura africana fora subjugada pelos colonizesior
sendo os escravos batizados antes de chegarenasib Br
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Na colbdnia, aprendiam o portugués e eram batizedws referida Missdo foi responsavel pela criacdo daolasc
nomes portugueses e obrigados a se converter amperial de Belas Artes. Desse periodo, destacaasse
catolicismo. Alguns grupos, como 0s escravos daiaset pinturas histéricas de Victor Meirelles e Pedro Aoe
hauca e malé, de religido islamica, ja traziam haranca
cultural e sabiam escrever em arabe e outras. @i®edha Arquitetura
nagbs e jejes eram monoteistas constituindo os A arquitetura bandeirista e 0 Barroco mineiro séo
candomblés que sdo uma reproducdo das aldeiasonsiderados por muitos estudiosos como expreskdes
africanas. Através do sincretismo religioso, ogasrs  estilos europeus que encontraram no Brasil uma
adoravam seus orixas através de santos Catoliaodpd manifestacéo e linguagem proprios, destacando-saate
origem as religides afro-brasileiras como o Umbaada contrapartes metropolitanas. A primeira se refere a
Batuque. producdo realizada basicamente no que seria hoje c
Os negros levaram para a cultura brasileira umeEstado de S&o Paulo pelas familias dos bandeirantes
enormidade de elementos: na danca, musica, religidonspirando-se em uma estética proxima, ainda que
culinaria e no idioma. Essa influéncia se faz natlar  bastante alterada, do Maneirismo. A segunda camelsp
praticamente todo o Pais, embora em certas por¢6esum tipo de barroco (ainda que muitos o considenaim
(nomeadamente em estados do Nordeste como Bahiaproximo do Rococd) representado especialmente pelas

Maranh&o) a cultura afro-brasileira € mais presente igrejas construidas por Aleijadinho.
A arquitetura Brasileira teve seu ponto culminante
Os imigrantes no movimento modernista, com a construcdo de Baasil
A imigracéo européia foi incentivada ndo apenaspor Lucio Costa e Oscar Niemeyer.
para suprir o fim da mao-de-obra escrava, mas tamnibié http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura_do_Brasil

promovida pelo governo, que tinha a intencdo de
branquear o Brasil e europeizar sua cultura, afiaal
maior parte da populacéo no século XIX era composta
negros e mesticos. Dentre os diversos grupos di S— |
imigrantes que aportaram no Brasil, foram os mal&a
gue chegaram em maior numero, quando considerada
faixa de tempo entre 1870 e 1950. Eles se espathara
desde o sul de Minas Gerais até o Rio Grande dp Su‘
sendo a maior parte na regido de Sdo Paulo. Alé&n dc
italianos, destacaram-se os alemées, que chegaramme
fluxo continuo desde 1824. Esses se fixaram
primariamente na Regido Sul do Brasil, onde diwersa
regides herdaram influéncias germéanicas dessesamlo

Os imigrantes que se fixaram na zona rural do
Brasil meridional, vivendo em pequenas propriedades .
familiares (sobretudo alemdes e italianos), corismgu Pintura _ o
manter seus costumes do pais de origem, criando no A pintura refere-se genericamente a tecnica de
Brasil uma copia das terras que deixaram na Eupa. aplicar pigmento em forma liquida a uma superfiigm
contrapartida, os imigrantes que se fixaram nasdgs € colori-Ia, atribuindo-lhe matizes, tons e teasur ,
fazendas e nos centros urbanos do Sudeste (posagjue Em um sentido mais especifico, € a arte de pintar
italianos, espanhois e arabes), rapidamente sgramgen ~ UMma superficie, tais como papel, tela, ou uma pared
na sociedade brasileira, perdendo muitos aspeatos dPintura mural ou de afrescos). A pintura a oleo €
heranca cultural do pais de origem. A contribuigéocons'derada por muitos como um dos suportes adssti

Asidtica viria com a imigracdo japonesa, porématen tra(_jici_onais mais importantes; muitas das obrasa_@le
mais limitada. mais importantes do mundo, tais como a Mona Li&a, s

pinturas a 6leo.
Artes visuais Diferencia-se do desenho pelo uso dos pigmentos
Até meados do século XIX a producdo pIéstica”qUido_S e do_ uso constante da cor, enquanto aquele
das artes brasileiras possui pouco destaque, exceiise ~ 2Propria-se principaimente de materiais secos. L
o trabalho de Aleijadinho e Manuel da Costa Ataide ~ No entanto, ha controversias sobre essa definicao
Barroco mineiro. Fora estes, destaca-se também g€ Pintura. Com a variedade de experiéncias entre
producdo de artistas estrangeiros que durante jodper diferentes meios e o uso da tecnologia digitatjégai de

BN

colonial estiveram no pais registrando as paisagens 44€ pintura ndo precisa Se limitar & aplicagdo do
hébitos locais. como Albert Eckhout. pigmento em forma liquida". Atualmente o conceit®

A pintura brasileira do Século XIX é bastante Pintura pode ser ampliado para a representacaalvisu
académica, altamente influenciada pelo trabalho d&traves das cores. Mesmo assim, a definicao toadicde

Missdo Artistica Francesa (da qual faziam parte esom Pinturando deve ser ignorada.
como Jean Baptiste Debret e Nicolas-Antoine Tauray)

I i

Detalhe de Alagados de Carmela Gros-s

OBJETO DE CONHECIMENTO 10
Materiais
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Técnica i o

Diversos tipos diferentes de tintas =

Toda Pintura € formada por um meio liquido,
chamado médium ou aglutinante, que tem o podexde f
0s pigmentos (meio solido e indivisivel) sobre um
suporte.

A escolha dos materiais e técnica adequadas esta
diretamente ligada ao resultado final desejado para
trabalho como se pretende que ele seja entendielstaD
forma, a analise de qualquer obra artistica pasta p
identificacdo do suporte e da técnica utilizadas.

O suporte mais comum é a tela (hormalmente
feita com um tecido tensionado sobre um chassis de
madeira), embora durante a Idade Média e o
Renascimento o afresco tenha tido mais importakeia. 8 =
possivel também usar o papel (embora seja muitogoou Série Desastres de Guerra de Goya
adequado a maior parte das tintas).

Quanto aos materiais, a escolha € mais demorada | = %
e, normalmente, envolve uma preferéncia pessoal do e ~
pintor e sua disponibilidade. O papel é suporte wwom \ a1
para a aquarela e o guache, e eventualmente para a 4
acrilica.

As técnicas mais conhecidas séo: a pintura a 6leo, |
a tinta acrilica, o guache, a aquarela, a casaimasina
alquidica, o afresco, a encaustica e a témperavaleFo
também possivel lidar com pastéis e crayons, embora
estes materiais estejam mais identificados conmserdw.

[1]

Pigmento (Origem Wikipédia) e S — . = Za
Enterro de Uma Mulher Negra de Debret

ORIJES DA SILVA

Em biologia, pigmentos sdo 0s compostos
guimicos responsaveis pelas cores das plantasimaian
Quase todos os tipos de células, como as da gktes, 0
cabelo etc. contém pigmentos. Seres com deficiéheia
pigmentagdo sdo chamados albinos.

Na coloracéo de pinturas, tintas, plasticos, tecido
e outros materiais, um pigmento é um corante seco,
geralmente um po insoluvel. Existem pigmentos @aaur
(orgénicos e inorganicos) e sintéticos. Os pignmeatgem
absorvendo seletivamente partes do espectro (zgrelu
refletindo as outras.

Geralmente é feita uma distin¢gdo entre pigmento,
gue é insoluvel, e tintura, que é liquida ou emtdlavel.
Existe um linha divisora bem definida entre pigrosngé
tinturas: um pigmento ndo é solivel em seu solvente
enquanto a tintura é. Desda forma, um corante pede
tanto um pigmento quanto uma titura dependendo do
solvente utilizado. Em alguns casos, 0 pigmenté fsto
pela precipitagdo de uma tintura solivel com um sal
metalico. O pigmento resultante € chamado ld&ke"
Pigmento deteriorante é aquele ndo permanentdyskas
luz.
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’V porque, com a revolugdo industrial, comecgou-se a

i produzir as tintas industriais e as bisnagas de tah qual
as conhecemos hoje, e isto facilitava enormemente o
transporte das tintas. Antes, as tintas tinham sgre
produzidas pelo pintor, ou por um aluno, no ateleer
eram guardadas em bexigas animais (tripas) frameis
vidros muito pesados. Cézanne pintou com pincéis e
espéatulas produzidos industrialmente, obtendo uma
pintura totalmente renovada. Tintas e novas cores
industriais, bisnagas de metal, pincéis e espafeitss
em série sdo frutos da Revolucdo Industrial queanie
definitivamente modificar a Arte.

Os dadaistas trouxeram enormes inovagdes, nac

s6 para a Arte, mas também para a tipografia e a
propaganda. Acredito que o préprio conceito de faite

Intuicdes Atléticas e A Menina dos Olhos da Série modificado, neste momento. Esta afirmativa seriaadbe
Antropologia da Face Gloriosa — 1998 de Arthur Omar estivéssem’os pensando nosadymades de Marcel

Série de fotos ja considerada classica nas arte®uchamp, mas estamos nos referindo apenas aos
visuais brasileiras. O artista e diretor de cinemeoca  Panfletos dadaistas. Alem disto, este movimentogeab
Arthur Omar interpreta o delirio carnavalesco beasi O gué depois viria a tornar-se a linguagem aréistic
em 161 retratos. Os instantaneos que captam cetrgs ~ Performance Happennings body-art art corpore) que
ruas séo retrabalhados de forma exaustiva nosgsmge rOuxe a arte tornada efémera, o tempo como element
de revelagio e ampliagdo. A trajetéria do fotografo €Stético da arte, o corpo como sujeito e objetarts a
analisada pela critica Ivana Bentes no ensaio UArth arte multidisciplinar. Tantas novidades foram gagsagor

Ornar: 0 éxtase da imagem". Edicao bilingue. uma realidade no limite do absurdo: a Primeira @Gler
dita, mundial que na realidade arrasou a Europarndat
Arte, fotografia, novas técnicas. 8.700 mil pessoas. Apenas na Franga, a guerrawlébo

Um redimensionar constante do saber. mil mutilados! O dadaismo nasce desta realidadstede

momento histérico. A arte esté toda plena da hi&stdia

Falar em arte, fotografia e novas tecnologias politica, da economia, da producgéo industrial, lataate,
significa falar do desenvolvimento técnico, do aésdr ~ da ecologia das, ditas, novas tecnologias, da laao.
do saber, retrato do ser humano e da humanidadBOr iSSO mesmo, me referi acima, a uma nova eelogi
contemporaneos. A arte sempre utilizou diferentesSimbolica. A nocdo de ecossistema € uma nogao que
técnicas: técnicas médicas para embalsamar as sidmia €videncia que a menor parte € imprescindivel pacaio
Egito; técnicas para fixar as tintas; técnicasafestugdo € que este todo pode ser destruido por um mal-esta
(engenharia e arquitetura) em monumentos, castelo§€queno de uma menor parte. Assim “voluem® (para
igrejas, técnicas artesanais para a fabricacaindéig, as ~ evitar o ‘evoluir’ carregado de uma nogao de pesglea
técnicas de reproducdo da imagem: xilogravura,ugeav &rte, as técnicas, as ciéncias, as historias.. pipoessos

sobre metal, litografia, serigrafia, off-set, etc. rizomaticos em planos imanentes diriam Gilles Dedeel
A perspectiva nada mais é do que sistematizaga€lix Guattari. [if B . N
do olhar, uma técnica para transcrever sobre umrsip A técnica da informatica (a palavra ‘tecnologia’ -

visdo. A fotografia introduziu um procedimento gigisn ~ S&ber sobre a técnica- tem sido utilizada, sem maiar
que permitiu fixar um espectro da imagem visuakizad 'eflexao, para designar uma técnica avancadagrecée
Muitos créem que foi a fotografia que forcou a ate digital, e a r_ede de informacdes, como anterioreent
pintar como os impressionistas e, depois, os @sidtdo ~ Outras ~ técnicas, vem, certamente, ampliar as
estou bem certa disto. Todo um contexto novo gepatio ~ PosSibilidades da arte. Mas também, a globalizagao
revolugdo industrial deu a vida uma nova dimensiomodificar o conteudo da arte. o »
Havia, além do aparecimento de objetos industsidts, A fotografia digital, altamente manipulavel, vira
uma aceleracdo da producdo, uma aceleracio dawida "éconduzir a falsa idéia de que a fotografia qguamic
si, que gerava uma nova compreensdo do mundde€epresentava o real. De fato, a fotografia sempireirh

Costumo dizer que havia, nesta época, como ha ,agor§orte do real, corte espacial (recorte) e temp@@lavos

uma nova ecologia simbélica sendo gerada. de segundo, em media), uma manipulagéo do reale fos
Os impressionistas s&o conhecidos por pintarenfla manipulagao de iluminagao ou de laboratorio.
ao ar livre e este fato é pensado, muitas vezes)aap Os efeitos especiais, no cinema, e as animagoes

como um desejo de criar novidade na arte. Oslridimensionais geradas por computador, eu dirsgdce
impressionistas —ndo esgquecamos que houve Turaer, @ffancando nossas criancas do que se cré real. No:
Inglaterra, antes deles, e que Turner muito viglela  Parques de diversbes imergimos em realidades

Franca fazendo aquarelas - foram levados a piotavre  tridimensionais, totalmente geradas por computador,
somos levados a sensacdes fisicas de desconfantoreo
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realidade. E para as criancas, sem uma nocao preais
diferenca entre real e imaginado/criado pelo hongem

suas técnicas, estas experiéncias se incrustam...

A rede de informac¢Bes, que do meu ponto de
vista, s6 é rede de comunica¢des quando ha perioena
interlocucdo, vem interceptar o quotidiano, dacgugle: a

ela tem acesso, de forma radical e definitiva.

Muitos sdo 0s pontos sobre o0s quais incidem estas
novidades técnicas: os livros se redefiniram conCbDs
Roms; a masica, tanto em seu fazer artistico quamto
sua forma de difusdo, multiplicou possibilidades; a
matematica revitalizou-se com os fractais de Mdndel
e a teoria do caos redimensionou a fisica, a gaimia
biologia; a meteorologia, a ecologia,... tudo estaddee
monitorado por satélites o tempo todo, 0s compuésia
partir dos dados recolhidos, chegam a resultadasanu

imaginados.

Para o artista, de fato, ndo importa utilizar-se, o
nao, das novas técnicas. Utilizar-se de novasdasmao
implica necessariamente fazer uma arte nova. Ao
contrario, muitas vezes, o artista ao utilizar-sendvas
técnicas, se perde, perde a busca de algo queerdalm
represente as inquietacdes, 0s prazeres e a quriaci®
publico. O pudblico, também, ao maravilhar-se com a
novidade técnica, perde seu senso critico. O gperim
para o artista, é estar consciente dos anseiasddaduo,
sabedor das realidades locais e pleno dos processos
mundo. Independentemente da técnica utilizada, rit@apo
realizar um trabalho que, como conceito, estejasmaa

atualidade.

http://www.corpos.org/papers/artefoto.html
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